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EDITORIAL

Marco Tulio Ulhda

A cultura belo-horizontina é o resultado de vérios processos que conectam a histéria da
cidade as dinamicas de seus habitantes, em suas diferentes regides. Ainda que o projeto
de transferéncia da capital de Minas Gerais, de Ouro Preto para Belo Horizonte, no final
do século XIX, tenha consolidado os marcos referenciais para o que podemos entender
como as caracteristicas dessa cultura, é valido notar que nem todo o passado colonial
da regizo fo1 apagado, tendo hoje o carnaval e as demais manifestagges de sua cultura
popular, como exemplos das reminiscéncias que marcam a identidade da cidade.

Celebrando o antigo e 0 novo, o arcaico e 0 moderno, a terceira edigso da revista Praca

lanca mais uma vez o seu olhar sobre a cidade de Belo Horizonte, buscando observa-la em
confluéncia com tudo aquilo que acontece na cultura do nosso pais. Da transformaczo que
levou ao ressurgimento do carnaval de BH, passando pela forca de suas nstituiges culturais
que a transformaram em um celeiro da 6pera, até o movimento de suas ruas que hoje abrigam
uma das cenas de hip hop mais efervescentes do Brasil, Belo Horizonte continua sendo a musa
mnspiradora de nossa revista, sempre atenta ao que ha de melhor por aqui e em outros lugares.

Mais uma vez, convidamos a conhecerem a abordagem literaria do jornalismo realizado
pela revista Praca, em mais uma edigzo interramente realizada por alunas e alunos do
curso de Jornalismo da PUC Minas. Em grande sintonia com as tendéncias do jornalismo
contemporaneo, apresentamos um olhar sensivel e atento as diversas transformacaes
que permeiam o universo da cultura em nosso pais, apresentando em mais um ntmero,
as formas e dilemas da arte que alimentam as almas vorazes por todos os cantos.



CAMILLY MORENA

Jornalista em curso, apaixonada pela sensibilidade da arte e da
cultura, busco conectar pessoas a esséncia da vida através de
manifestacdes artisticas e debates culturas relevantes. Através
da Revista Praca tenho a oportunidade de tracar aspiragges
pela ponta do meu lapis.

DANIEL LELIS

Jornalista em formagso em busca de redescobrir o mundo
através das lentes das cAmeras e das letras em uma folha de
papel e, na revista Praca, encontro espago para me transformar
em uma pessoa melhor que possa enxergar o universo.

DIANA CAMILO

Jornalista em construgao e belo-horizontina por sorte. Apaixo-
nada por ler e escrever, acredito que boas histérias ficam ainda
melhores quando compartilhadas.

LOLA LUVIZOTO

NATHALY ESCOBAR

Graduanda em Jornalismo, estagiaria de redagzo e repérter da

Revista Praca. Na tentativa de ver o mundo por dentro e pelo
olhar de quem samba, brilha e se enfurece.

MARCO TULIO ULHOA

Professor e pesquisador, ocupa o cargo de editor geral da revista
Praca, coordenador do Ntcleo de Experimentagio em Jornalis-
mo e membro do colegiado do curso de Jornalismo da unidade

Praca da Liberdade.

ILANA PENIDO

Itaunense de nascenca e divinopolitana de coragao, sempre
ful comunicadora. Encontrel no jornalismo a minha forma de
entender o mundo e carrego comigo a paixio pelas belezas e
tradicoes do intertor.

STEPHEN GOMES

Natural de Cabo Verde e monitor do Lab Foto Liberdade. Meu
trabalho fotog rafico é especializado em esttidio e sou apaixonado
por capturar momentos auténticos. Acredito que cada imagem

Jornalista em formag:ao e aspirante a documentarista, atraves-
s0 a rua de mim mesma, como bem disse Eliane Brum, e en-

contro na Revista Praca a possibilidade de ser transformada
por conexdes profundas com o mundo a0 meu redor.

ANA PAULA GOMES

Estudante de jornalismo, me movo pelo desejo de dar voz a
quem por muito tempo foi silenciado. Acredito no jornalismo
como ferramenta de transformagso social, capaz de luminar
histérias mvisibilizadas, caminho que aprofundo na Revista
Praca.

ANA LUISA CAMPOS

Futura jornalista, em busca de compreender e traduzr
os pequenos detalhes que fazem as grandes histérias. A
experiéncia na Revista Praga me impulsionou a aprofundar
meu olhar sobre o cotidiano e me conectou com narrativas
que, muitas vezes, passam despercebidas.

BRUNA MIBIELLI

Artista, professora e pesquisadora, editora visual da revista
Praca, onde encontra tudo que gosta de fazer: fotografia,
design, arte, criatividade e trabalho em equipe.

MIGUEL HONORATO

Publicitério em formacsio, que ama se aventurar por Belo
Horizonte. Integrando parte da equipe da revista Praga como
fotografo, desbloquete novos lugares e expenéncias culturais as
quais agregaram muito em minha profisséo e vida.

deve contar uma histéria tinica.

LUIZA BARBOSA

Estudante de jornalismo e escritora livre nas horas vagas. Meu
maior sonho é poder conhecer o mundo inteiro. Sonho em
poder me conectar com diversas pessoas diferentes. Com
a Revista Praga, eu experimento um pouco desse mundo
gigantesco a cada dia.

GUILHERME FERREIRA

Carrego a vontade de contar histérias que atravessam o 6bvio.
Na moda, encontrei mais do que estética: vi linguagem, politica
e identidade. Na Revista Praga, sigo costurando olhares,
alinhavando mundos e aprendendo a me refazer a cada
histéna.

ISADORA RIBERTO

Cineasta em formagao, sou motivada pela beleza das pequenas
coisas. Como fotégrafa da revista praga, encontrel um reftigio
que me permite explorar o mundo através de um olhar a
procura de histérias.

IARA FRANCO

Jornalista formada pela UFMG, doutora em Ciéncias da Comu-
nicagio pela USP, é professora na Faculdade de Comunicagzo
e Artes ha mais de 30 anos.
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A EFEMERIDADE
DAS COISAS

Por Ludmilla Gualberto




A Efemeridade das Cotsas é um projeto que proporciona uma intersegéo entre texto e imagem.

As frases que o compde sdo desabafos, confisses e reflexaes elaboradas durante
o periodo pandémico, quando encontrel na arte um reftigio para o caos da
realidade que vivenciava. A fotografia analégica é destacada como um meio
expressivo central nesse contexto, processo que exige seu proprio tempo.

As imagens, provenientes de um dos meus primeiros filmes revelados, foram capturadas
em um momento em que a pandemia comegava a dar sinais de amenizacéo. O

trabalho tem como objetivo retratar a dualidade existente entre: a concretizagao

do alivio ao poder fotografar nas ruas apés meses de confinamento e os registros
textuats escritos com linha, que refletem a 1dealizagzo da liberdade e do movimento
urbano que eu s6 conseguia imaginar do interior do meu apartamento.
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A ESTETICA DO HIP-HOP
EM BELO HORIZONTE

Como a cultura do hip-hop criou uma
comunidade na capital mineira.

Por Luiza Barbosa
Fotogralfias de Ana Luisa Campos e Bruno Timéteo






Vocé Ja parou para pensar em como os estilos de vida se constroem? Sabemos que nao é uma
criaggo individual, mas o resultado de processos coletivos. E necessério uma cadela de processos
para que se chegue até a concepgdo de uma filosofia. Tais processos dizem respeito ao modo de
falar, de vestir, de dancar, de se expressar artisticamente perseguindo um padréo. O Hip-Hop nao
excede a regra, ele ¢ um “estilo de vida”, ou seja, uma visdo especifica sobre como encarar a vida
e se posicionar nela. Neste sentido, a beleza da cultura Hip-Hop esta no cotidiano daqueles que
vivem nas periferias dos grandes centros urbanos.

Néo é necessério ser um especialista em moda para compreender que as escolhas de uma pessoa
tém um significado por trés. Mesmo que seja possivel uma pessoa usar uma blusa apenas para
usar, no Hip-Hop existe uma consciéneia, assim como em outros movimentos culturais, de
que certas pegas de roupa e acessérios sdo importantes. Da mesma forma que os hippies sdo
conhecidos pela suas roupas largas, coloridas com estampas tie-dye vibrantes, calas boca de
sino, coletes e franjas, que refletiam os 1deais de contracultura nos anos 1970, os rappers também
possuem sua identidade. Pois a moda tem como fungzo criar um senso de identidade de grupos,
além de transmitir mensagens, como comunicagio nao-verbal.

Pela demanda de uma contextualizagao, vemos a histéria desse género musical que nasceu por
volta da década de 1970, nos Estados Unidos, por meio do qual milhares de jovens moradores
dos bairros do Bronx e do Brooklyn na cidade de Nova York, acordaram para a necessidade de
expressar suas angUstias e desejos. Vale ressaltar quem eram esses jovens e quais eram suas
realidades para verdadeiramente compreender o cenario em que o Hip-Hop surgiu. Entre eles
haviam negros, jamaicanos e porto-riquenhos que viviam na linha da pobreza e da criminalidade.
Logo, surgiu o “rap” (rhythm and poetry), uma forma de cantar seus problemas, além do mestre
de ceriménia (MC), do disc jockey (DJ), do grafite e do breakdance, os quatro pilares através dos
quais o movimento Hip-Hop fo1 criado.

Aos poucos, esse movimento migrava para c4, quando nos anos de 1980, jovens da cidade de Sao
Paulo j4 estavam a par do que estava acontecendo nos Estados Unidos. Com grande influéncia
do audiovisual, grupos de varios lugares espalhados pelo sudeste, estavam assistindo o filme
Flashdance (1983), em que certos trechos apareciam dancarinos de break. E como reagao, esses
grupos passaram a se reunir para replicar a danca e adapté-la as caracteristicas de cada regido.
Essa fo1 a maior diferenca da cultura H1p—Hop no Brasil, pois comegou com a danca, ao contrario
dos Estados Unidos, que comegou com a masica.

0 auge do rap se deu na década de 1990, na época da redemocratizacao brasileira, no momento



em que o conjunto Racionais MC s fizeram sucesso com o disco Sobrevivendo no Inferno (1997).
Em Belo Horizonte, foram artistas como MC Fléavio Pereira, primeiro MC; DJ Joseph, primeiro DJ
do Hip-Hop a fazer scratch’s (técnica musical onde o DJ manipula discos de vinil no toca-discos
para criar sons percussivos e ritmicos); Eduardo S6, dangarino da primeira geragao; e Black Soul,
primeiro grupo de rap a gravar um disco em BH no ano de 1993. No entanto, for com a ascensdo
das batalhas de rima por volta de 2007, que 0 movimento belo-horizontino viu surgir uma nova
geracéo de MC ‘s,

Porém, o mercado, de fato, passou a existir na capital mineira ha cerca de dez anos atras, pois
esses cantores dos duelos de rap passaram a consolidar suas carreiras. Desses encontros, alguns
lugares da cidade se tornaram pontos culturais, por exemplo, o Viaduto Santa Tereza e a Praca
Sete. Alguns artistas como Djonga, FBC e Mac Julia, que hoje langam discos em plataformas de

streaming, ja foram “crias” de batalhas de nma.

Entrevistamos em Belo Horizonte aqueles que acompanham duelos de MC ‘s sobre o que pensam
nomomento de montar o seulook. Inocentemente, conversei comaqueles com roupas eacessérios
mais chamativos. Coincidentemente, muitos deles eram rappers que logo se apresentariam no
palco. As respostas as perguntas foram unanimes: a prioridade é o conforto. Tanto no sentido
do bem-estar fisico quanto no sentido de se sentir confortavel com quem sdo. Roupas largas,
cropped, ténis e artigos vintages séo itens que complementam o look e dao uma sensacéo de
representatividade. Tudo 1sso evidencia que a moda demonstra quem a pessoa é e de onde ela
velo de uma forma criativa e tinica.
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De Betim para o Brasil

Durante aproximadamente 40 minutos ao lado do camarim, atras de um palco improvisado no
sambédromo de Contagem, nds esperamos pela chegada da nossa entrevistada, a cantora Mac
Juha. Vestindo um cropped branco com uma saia preta e calcando um chinelo, ela chegou com
seus filhos, outros familiares e assessores. Nos cumprimentou e logo miciamos a conversa. Seus
acessorios principais eram um colar dourado, um grande brinco triangular e, principalmente,
seu plercing no nariz. Sua maquiagem, apesar de ser leve, contava com um strass no canto do
olho e seu penteado com rabo de cavalo e trancas completava um look descontraido, mas com
presenga marcante para seu show: Ela nos contou que desde pequena, crescida em uma familia
de musicos, seu tio tocava muisica gospel em sua bateria. Porém, ela comegou nas batalhas de
rima e bailes funks como um ato de amor & musica, pelo desejo de se expressar artisticamente,
para se sustentar e a sua familia. “Depois vocé entende que com amor néo se enche barriga”, diz
a cantora. Fla alerta também para os perigos de nao estar a par das burocracias legais dos direitos
autorais das cangoes, podendo estar exposto a qualquer tipo de maldade.

Mas os desafios valem a pena quando acontece a realizacéo do sonho de poder se apresentar ao
lado de outros artistas. Essa conquista representa uma geragzo de artistas que, junto de Mac Julia,
sairam de realidades distintas para alcancar a fama e poder abordar diversos assuntos por meio
de suas letras. A liberdade de escolher sobre o que se fala é um ato politico extremamente signi-
ficante. Assim, ela explora em suas composi¢des um olhar feminino carregado de girias e costu-
mes mineiros que representam uma personalidade construida a partir do lugar de nascimento,
Betim. Os tragos do Hip-Hop em sua construgao musical também sdo elementos importantes,
além do modo de se vestir. Por exemplo, o uso de chinelos, saias curtas, blusas decotadas que
vestem seu corpo confortavelmente, como uma mulher gorda sem pretensées de se esconder. “E
um festyle’, diz com orgulho. Dessa maneira, ela afirma que, futuramente, ira criar sua prépria
marca, Das Ongas, com pegas variadas como anéis, tamancos, saias, entre outros artigos de moda
que representam sua personalidade, cujo vulgo é Dona Onga.

A cantora possui seis albuns, dentre os quats, JUMA (2021), uma colaboragzo com o artista Nicoby
e, mais recentemente, Baile da Dona Onga (2024), lhe rendeu dois volumes. Além das contribui-
cdes Sofa, Breja e Netflix (2020) com Pejota, Se Ta Solterra (2021) com o FBC e VHOOR, e Eu Te
Amo Meu Amor / Faixa Rosa com WS da Igrejinha (2023), que fizeram sua carreira deslanchar.
Mas, acima de tudo, Mac Julia é apenas Julia dentro de casa. J& tendo passado por periodos con-
turbados de depresséo, ela sempre contou com o apoio da familia. No entanto, nem sempre for
assim. A disposigdo que um cantor sem filhos tem ¢é o dobro comparado a quem possui filhos.
E impossivel ficar horas dentro de um esttidio, quando existe uma rotina familiar. “Hoje encaro
que a minha vida é 50% trabalho e 50% maternidade”, afirma.



Sofa, Breja e Netflix (Mac Julia)

Sabe que pode confiar
Seu colo é trono pra sentar
Seus bragos me enrolam todinha
No movimento me sinto quentinha
Gosto de quando me toca
Gosto de quando me ajeita
Se eu t6 de costas me abraca
Me encaixa nas perna e me beija
Me trata feito uma princesa (aham)
Ou n&o existe ou ndo vale nada
Safado e nem ta na cara
Pede benca pra mae, depois baba
Perigoso, ele € de ledo
Bota forte a beca
Dona onca ta no seu colchao
Os vizinho tdo achando que é treta
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O aquilombamento pelas letras de miisica

Fla chegou vestida com uma blusa de frio que, antes, era uma calga jeans. Nosso encontro acon-
teceu na cafeteria do Espaco do Conhecimento onde, ironicamente, os pesquisadores da UFMG
observam estrelas. Vinda de Ribeirao das Neves, regiao metropolitana de Belo Horizonte, Tamara
Franklin é cantora de rap e tem 34 anos. Sua bolsa preta com a costura colorida fo1 o item que
chamou mais atengéo com a sua chegada, além de suas trangas com micangas de btizios amar-
radas em um coque baixo. Crescida dentro da Igreja Batista, com pais nordestinos, ela sempre
teve contato com o gospel. No entanto, fo1 na casa de sua madrinha, Marlin, uma mulher antenada
em movimentos negros, que Tamara pode ter acesso a musicas de rap. Ela conta ter comeca-
do a escrever desde nova, junto com sua irma mais velha. Posteriormente, formou um grupo
com suas irmas e alguns amigos, chamado H252 Sobressalto, que The proporcionou diversas
experiéncias dentro e fora de Minas Gerais. Anos depois, saiu seu primeiro album solo, Anénima
(2015), que também for o primeiro album de hip hop solo langado por uma mulher em Belo Hori-
zonte. Assim, ela reflete como ha um apagamento das mulheres, até mesmo, dentro do Hip Hop.

Ouando perguntada sobre suas inspiragoes, ela disse se interessar pelos ritmos da didspora ne-
gra. A partir disso, entramos em uma discusséo sobre o fato de que aqueles que foram retirados
de Africa, nunca poderiam voltar, pois mesmo retornando, os africanos ja ndo reconheciam os
expatriados. Ela reconhece o aquilombamento como uma forma de “voltar para Africa”, de uma
maneira espiritual, através da preservagio da identidade africana. “F como se a gente se agarrasse
a todos os fragmentos que a gente consegue encontrar dessas 1dentidades que foram quebradas
nesse processo de escravizago, para construirmos quem noés somos’, afirma. E pela sua masica
que ela tenta reconstruir essa conexao que a levou a lancar o dlbum, Fugio - Rotas de Fuga pro
Aquf/ombamen to (2020).

A partir daquele momento, ela continuou langando singles, como Guia rapido para gostosas or-
gu]hosas (2023). A artista atuou em outras areas também. Além disso, ela conta como era arte-
educadora e trabalhou de forma voluntéria e formal em projetos sociais de construgzo lirica de
rap, antes de se formar como psicologa pela PUC Minas, em 2023. Desde entéo possui formagao
para lidar com problemas de criangas e adolescentes que acompanhou nesses projetos. Ela relata
que muitos a procuram para tratar de casos de assédio e violéncia.




Anénima (Tamara Franklin)

|déia translucida, cada verso eu solto meia duzia
ta quente aqui ideologia difusa
Eu ndo t6 mais confusa, ndo vou nem trocar de blusa
etiqueta € pra quem tem, muita gente tem e ndo usa
De mim flui agua viva, preta de alma cafusa
os grilhdes embagam que a minha liberdade assusta
N&o contavam com minha astucia, ja vestiu a carapuca
sou livre, leve e fatal, o apetite € de medusa
Mas ndo quero malote, castelo nem carro forte
tenho a dadiva do som e me consi-
dero uma mulher de sorte
Sorte? Uma neguinha do meu porte?
Viver pra mim € Cristo, lucro pra mim € a morte
Eu nasci do lado norte, Cé conhece o mantiqueira?
Moro la pertin, entre os cascalho e as ladeiras
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Menos um abandono escolar

Roger Defl” chegou no restaurante vestindo seus 6culos escuros marcantes e logo pediu uma
porcéo de pastel. Comego perguntando sobre sua infancia, vivida no bairro Jardim Alvorada, na
cidade de Belo Horizonte, e suas primeiras influéncias musicais. Ele explica a proximidade da
relagéo paterna com os discos de vinil de cultura popular e como essa paixao também foi cultiva-
da por ele também. Desde pequeno ja existia um gosto pela arte, uma vez que seu desejo inicial
era seguir a carreira de desenhista. Com grande senso de estilo, vestindo uma blusa colorida de
botao sobreposta a uma blusa branca com uma corrente prata, ele segue com histérias sobre a
sua adolescéncia, momento de consciéncia do racismo em sua vida. “Primeiro, a adolescéncia é
complicada para todo mundo, mas como um adolescente negro é mais ainda”, afirma. Isso o fez
sair da escola. Somente alguns anos mais tarde compreendeu as estatisticas sobre jovens negros
que deixam do ensino bésico, fazendo-o desejar 1r contra esses nimeros. Fle diz ja ter frequenta-
do bailes em que existe um visual marcante de pessoas negras. Uma vez, Roger viu um radiobox
nas méaos de um camarada na rua, aquﬂo o fez querer entender mais sobre essa cultura. Parale-
lamente, a ascensao de pessoas proximas o incentivaram a comegar a escrever. Logo, nasceu o
grupo Julgamento. “Me deu informagzo suficiente para entender o que era o racismo e o que eu
estava vivendo na adolescéncia, assim eu quis voltar para a escola para ser coerente com o que
ele estava escrevendo”, revela.

0 seu primeiro disco, No Foco do Caos (2008), com a banda Julgamento, for langado logo apds
terminar o curso de Jornalismo na PUC Minas. Dez anos depo1s a banda acabou e seus projetos
pessoais Ja estavam em andamento, lancando o seu primeiro disco solo, Etnografia Suburbana
(2018), 0 qual ele descreve como uma espécie de estudo sobre a diaspora negra no Brasil. “O ponto
de partida pra ele for pensar na musica negra universal como o Jazz, o Soul, o Funk e o Rap. E
como tematica falar sobre a contribuicagio desse sujeito negro penférico na construgzo cultural
do pais”. O prestigio de suas musicas se tornou téo grande que duas delas se tornaram trilhas
sonoras: no programa de TV, Rolé das Gerais. E também na novela das sete, Volta por cima (2024),

ambos da Rede Globo.

Em seu terceiro disco, Alegoria da Paisagem (2023), Roger Defl” conta sua trajetéria no bairro
Jardim Alvorada. Em suas letras, fala das pessoas do bairro e de seus familiares, em um album
focado na estética brasileira. O nome veio de uma discussdo em seu mestrado sobre o que é a
paisagem. ‘A periferia e o nosso modo de ser e estar no mundo é paisagem?”, perguntou. A res-
posta é depende. Paisagem ¢ aquilo que é visto, digno de ser mostrado. Como fungo de mostrar
as barbaridades da sociedade brasileira, é sim paisagem. Mas nao deve ser romantizado, uma vez
que a favela é a nova senzala. Ou seja, a existéneia é um crime social, de acordo com o soci6logo
Thiago Torres, conhecido como Chavoso da USP

Em um ensaio fotografico no laboratério da PUC Minas, Roger chegou estreando sua jaqueta, uma
corrente prateada e um anel, os quais foram todos garnimpados em breché. Durante a sessao, a
conversa levou a um caminho interessante. Ele discorreu sobre o fato do rap estar cada vez mais
individualista, com muitos rappers cantando sobre carros, mulheres e drogas. Dessa forma, se
esquecem do pﬁblico para quem eles cantam, que no vive essa realidade. Além de usarem da
premissa que “a favela venceu”, para representarerm uma superagao do sistema, quando, na ver-
dade, for apenas uma pessoa que conseguiu sair desse lugar, enquanto seus pares continuam a
deriva. Roger reconhece o papel coletivo do rap e renega toda forma de disruptura desse concetto.
Tanto que nos mostrou, ineditamente, sua nova musica que esta por vir, em que ele aborda essa
teratica.



Etnografia Suburbana (Roger Deff)

No pais onde somem cores sobram dores,
circo de horrores, inimigos néo mandam flores,
fortalecimento busca por conhecimento,
nosso valor, ndo esta na conta vem de dentro
N&o jogo palavras ao vento, preto em movimento, fomentando o discernimento,
Na estrada perpetrada por renda concentrada,
massa segue calada ou aplaude a chibata,
Minha resisténcia na ancestralidade,
superacao de toda essa mediocridade,
lado a lado com os irm&o na cumplicidade,
Resistindo aos ataques a diversidade,
Coragem vem do todo, rap contra fogo, separar trigo do joio, olho no olho,
Vem a lei do retorno contra 0 demagogo,
Contra a Ku Klux vai meu cla, esse € 0 jogo.

Para além da moda

A roupa dos entrevistados conta um pouco da histéria individual de cada um deles, na medida
em que seus itens passam a 1dela de orgulho, amor-préprio e dignidade. Entretanto, muito além
das pecas do vestuario e dos acessorios que cada entrevistado, e quem consome esta cultura,
utiliza, a estética do Hip-Hop possut uma fungzo politica na nossa sociedade. Como visto pelas
falas dos entrevistados, o Hip-Hop é mais do que a musica, ao passo que, por meto dela, os ritmos
e as letras das cangdes viram testemunho das vivéncias. Vidas que perpassam marginalidades
sociais e territoriais. Dessa forma, o Hip-Hop é um movimento de reparagao histérica, como o
aquilombamento ou 0 movimento de resisténcia negra, baseados no resgate ativo sobre a vida
de milhares de jovens que poderiam entrar para a criminalidade ou, assim como Roger Deff’ lar-
garem a escola. Ao invés disso, encontraram na arte a porta para um mundo melhor.
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MUITO ALEM DOS 15
ANOS DE RETOMADA

Das origens operarias a
folia democratica, um
breve panorama da longa
histénia de uma festa
marcada pela resisténcia

Por Guilherme Ferreira
Fotografias de Ana Paula Rangel,
Léla Luvizoto e Miguel Honorato
Fotos histéricas: ASCOM / APCBH




Morando ha dois anos e meio na capital
minelira, um questionamento sempre ecoou
na minha cabeca: como o carnaval de Belo
Horizonte se transformou nao somente em
uma das principais festas de rua do pais, mas
também em um simbolo de luta, orgulho e
resisténcia popular? Essa busca me levou a
entender como a folia, que hoje atrai cerca de 6
milhaes de folides (quase o triplo da populaczo
da cidade), carrega consigo uma histéria de
enfrentamento social que atravessa geracoes.

Conhecer o carnaval de BH é mergulhar
em suas raizes urbanas e populares no fim
do século XIX, quando a festa nasceu entre
operarios e trabalhadores como um grito de
liberdade, se mantendo, até hoje, como rito de
resisténcia coletiva. Durante minhas buscas
sobre a histéria do carnaval na capital mineira,
tive a oportunidade de conhecer figuras que
engrandeceram o meu conhecimento sobre
0 assunto e mudaram a forma como enxergo
essa festa cheia de histérias Em meio a
conversas e relatos carregados, dois nomes se
destacaram: Sarah Valverde e Guto Borges.

Sarah ¢ engenheira de formagio, mas o
seu coragao bate no rntmo do samba e das
batucadas. Apaixonada pelo carnaval desde
crianga, ela compartilhou comigo histérias de
bastidores, de alegorias que quase nao ficaram
prontas e de amizades que s6 nascem no calor
da avenida. O seu olhar técnico se mistura
com a leveza de quem sabe aproveitar cada
compasso, e fo1 através dela que pude entender

o carnaval de Belo Horizonte como um
verdadeiro projeto coletivo, onde a emogéo e a
precisdo caminham lado a lado.

A sua experiéncia é vasta, como ela contou
em nossa conversa. Passou tanto por blocos
grandes como o Abalé-caxi, um dos principais
blocos LGBTOIAP+ de BH, que desde 2016,
levanta bandeiras importantes, celebrando a
diversidade, a liberdade e o direito a cidade,
até por blocos menores, como Garota Eu
Desco a Califérnia, fundado em 2013 como
homenagem ao cantor Lulu Santos, marcado
pelo cardter inclusivo, democratico e de
esquerda.

Em paralelo a essa histéria, estd Guto
Borges, uma figura imponente no cenario
carnavalesco da cidade. Historiador, com
mestrado pela UFMG, musico e uma das
principais referéncias sobre o carnaval de
Belo Honzonte, Guto carrega consigo um
conhecimento profundo sobre as raizes dessa
festa popular e, mais do que 1sso, uma paixao
incontida pela cultura que pulsa nas ruas da
cidade. Em nossa conversa, ele falou sobre
tradico, resisténcla e transformacio, de
modo que se fez impossivel nao se contagiar
com sua meméria afiada, repleta de causos e
curiosidades sobre blocos e personagens que
marcaram época.

Em 2009, Guto recebeu um convite de seu
amigo de trabalho, Roberto Andrés para
participar do bloco Tico Tico Serra Copo, que
desfila até hoje nas ruas da capital. Na época,
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a cidade ainda se via esvaziada no periodo da
festa e a tradigao de rua parecia adormecida.
No entanto, o envolvimento de Guto com o
carnaval vinha de antes. Em 2008, ele ja havia
conhecido o desfile do bloco caricato Inocentes
de Santa Teresa e se aproximado da Escola de
Samba Cidade Jardim, no momento em que
a comunidade lutava pela preservacao de sua
quadra. Essa experiéncia revelou a ele que,
apesar do apagamento imposto nas décadas
de 1990, Belo Horizonte carregava uma
histéria rica, sustentada por escolas e blocos
que nunca deixaram de sair as ruas.

Fol nesse ambiente de encontros casuais,
niciativas informais e constatacdes coletivas
de que a adade poderia retomar ou dar
continuidade de forma mais pungente a sua
festa popular, que surgiram novos blocos como
o Tico Tico Serra Copo e o Bloco do Peixoto.
Foi, portanto, no comego da segunda década
do século XXI que, por toda cidade, amigos se
juntavam e, aos poucos, uma movimentagdo
espontanea reacendeu a memoéria e o desejo
de amplificar o carnaval de rua em Belo
Horzonte, tornando-o 15 anos depois um dos
maiores do pais.

Os primeiros blocos e os corsos no século XIX

Mesmo antes da inauguragéo oficial de Belo
Horizonte, o carnaval ja borbulhava em ruas
do Curral Del Rey. Em fevereiro de 1897,
trabalhadores fantasiados, em muitos casos,
homens vestidos de mulher, improvisaram
um desfile sobre carrogas que percorreram o
trecho da Praca da Liberdade até a Avenida
Afonso Pena. Fra o nascedouro do “corso”,
uma manifestagdo carnavalesca espontanea.
Como recorda a vereadora Cida Falabella em
entrevista para o Brasil de Fato em fevereiro
de 2025, “os operarios improvisaram um
desfile nas carrogas, com os rostos pintados
de carvao. Era o corso, ‘par’ dos nossos blocos
caricatos’. Essa primeira festa popular, feita
pelos trabalhadores da construgdo da cidade,
estabeleceu um traco duradouro: o carater de
resisténcia cultural que ainda marca o carnaval

de Belo Horizonte.

Pouco depots, comegaram a surgir as primeiras
bandas carnavalescas, grupos de percussao
e brincaderras que, no final do século XIX, ja
desfilavam pelos bairros animando os bailes
de rua, tradicao que persiste até hoje. Nos anos
1930, entraram em cena as batalhas de confete
nas pragas e clubes da capital. Nessa época,
for criada a primeira escola de samba de BH,
a Pedreira Unida, criada na Pedreira Prado
Lopes em 1937, por Mério Januario da Silva,
o "Popd”.

Outras escolas ao longo do tempo foram
nascendo, como a Inconfidéncia Mineira,
Unidos da Brasiina e Unidzo Serrana,
consolidando uma cultura do samba-enredo
na capital mineira. Ali j4 podiamos enxergar
o caminho que se desenhava, a grande
diversidade da festa local: de um lado, o
samba e o confete tradicionais; de outro,
as brincaderras irreverentes e populares
herdadas do corso. Isso reforca a cultura do
carnaval ligada a construgao da cidade de Belo
Horizonte. Uma festa construida pelo povo
para o povo, um simbolo de resisténcia apesar
da falta de recursos.

Auge dos blocos caricatos e escolas (1930~
1980)

“No carnaval de 1948, alguns meninos
resolveram sair as ruas vestidos de mulher.
As 1rmas de um deles se entusiasmaram e
capricharam na maquiagem e nas roupas.
Ao se verem em frente ao espelho, chegaram
a conclusio que estavam tao perfeitos
que correriam o risco de receber algumas
cantadas”. O trecho do livro, A turma, o Ledo
da Lagoinha e outros casos (1998), de Tarcisio
lldefonso Costa, 1lustra como uma brincaderra
de carnaval se tornou tradigéo.

A partir dos anos 1940, o carnaval de BH viveu
o que podemos chamar de um apogeu festivo.
Com 1sso surgiram os primelros blocos
caricatos, grupos carnavalescos irreverentes



tipicos da cidade: homens de rosto
pintado desfilando em veiculos alegéricos
improvisados, criticando  politicamente  a
situacdo local com satiras bermn-humoradas.
Também estrearam na cena folides de blocos
de bairro célebres, como o Bloco ledo da
Lagoinha, que logo se tornou referéncia
na festa de rua. Fundado em 1947, o bloco
buscava resgatar a meméria cultural da regiao
da Lagoinha, o classico refigio dos boémios
de BH no século XX, frequentado por Juscelino
Kubitschek e Hilda Furaczo.

Tive a oportunidade de conversar com Jairo
Moreira, atual presidente do bloco e um
aparxonado pela folia. Durante nossa conversa,
Jairo relembra com orgulho e afeto, as origens
daagremiaczo. “0Leao dalagoinha eraatinica
opgéo de Carnaval em Belo Horizonte. Porque
na época nao existia bloco de rua Entdo
nasceu de uma brincadeira de adolescentes na
Rua Itapecerica. OQuando nao tinha Carnaval,
eles inventaram. Comegaram a ficar brincando
na porta de casa, eles se maquiavam todo, as
pessoas passavam e jogavam agua, al essa
brincadeira for tomando corpo. Os meninos se
maquiavam 1gual mulher e mulher maquiava
igual homem”, conta.

0 Ledo da lagomha sempre for mais que
um bloco, trazendo um "qué” teatral as ruas.
Uma das lendas que mspirou os folides era
a da Loira do Bonfim, personagem lendéaria
que seduzia homens para conduzi-los ao
Cemitério do Bonfim. Em homenagem a ela,
os folides colocavam perucas loiras, abusavam
do batom vermelho e, entre o samba e a
encenacéo, desfilavam pelas ruas, carregando
cultura popular e folclore urbano, como conta
Jairo durante as conversas.

Assim, de forma espontanea, leve e
despretensiosa, nascia um dos blocos mais
tradicionais da cidade, que mantém até
hoje o espirito de irreveréncia e resisténcia
carnavalesca  belo-horizontina.  Porém, a
histéria do bloco também é marcada por
rupturas. Entre os anos de 1975 e 1985, o

Ledo da Lagoinha sofreu sérias dificuldades
financeiras e quase adormeceu. “Ficamos
um bom tempo parados”, relembra Jairo. For
somente a partir de 2010 que o bloco, que
hoje completa 78 anos, teve uma nova chance
de fazer histéria nas ruas da cidade. Como
canta o hino do bloco: “Salve, salve o Lezo da
Lagoinha. Salve, salve BH". Mais do que uma
saudacao, um brado de quem nunca derxou o
Carnaval belo-horizontino adormecer.

Quando o bloco for dissolvido em 1975, seus
antigos Integrantes, como Luiz Mario Laderra,
o Jacaré, e Del Brando Paschoal, de tradicionais
familias do bairro, fundaram a Banda Mole
com o intuito de reviver os desfiles de blocos
populares na capital mineira. Desfile que até
hoje leva pela cidade o espirito carnavalesco
original como um dos blocos mais antigos
e tradicionais. Um grupo desvinculado do
compromisso com as normas soclais, onde
as pessoas poderiam ser como queriam, de
quelquer classe social e se vestirem também
como desejavam, tornou-se um 1mportante
representante da diversidade de género na
capital.

Visando gratuidade, animagzo, critica politico-
social e liberdade de se fantasiar, o primeiro
desfile sau do bairro Lagoinha em dirego ao
Centro de Belo Horizonte, com cerca de 100
folives fantasiados e atingiu o &pice na década
de 90, quando levou cerca de 400 mil folices
para as ruas. Hoje, com 50 anos de folia, se
consagra como 1mportante representacéo da
resisténcia social e politica de BH.

Repressao e esvaziamento nos anos 1990

No fim da década de 1980, o Carnaval de BH
entrou em um periodo sombrio. Em 1989,
uma enchente levou a prefeitura a cancelar a
festa e o prefeito seguinte, Pimenta da Veiga,
nunca a retomou. Pelo contrario, estimulou
uma 1deta de “cidade tranquila” durante o
feriado, retirando apoio as escolas de samba
e deslocando-as para bairros periféricos.



Sem espago nas avenidas principais e sem
verbas, varias escolas derxaram de desfilar. A
imprensa chegou a decretar que “o carnaval
estava morto” em Belo Horizonte.

Esse processo for acompanhado por repressées
pontuais. Ao 1ongo dos anos 1990 e 2000, as
autoridades cobravam até taxas policiais sobre
bailes de rua e, por vezes, proibiam arranjos
urbanos da festa. Em desfiles pionerros da
retomada no comeco deste século, militantes
relataram episodios de violéncia policial: spray
de pimenta, cassetetes e ataques a blocos de
rua tornaram-se recorrentes na luta para
reviver a folia. Esse contexto explica porque,
em meados dos anos 2000, o carnaval de BH
mal se fazia notar em comparagéo com outras
capitais. A falta de incentivo piiblico e o cerco
policial mantinham a festa em frangalhos.

Fm conversa, o histoniador Guto Borges
resgata a histéria pouco contada do carnaval
de Belo Horizonte, marcada por um longo
esvaziamento a partir da década de 1990.
Fle explica que, até entio, os desfiles de
Avenida — especialmente na Afonso Pena —
funcionavam como a espinha dorsal da festa
popular na cidade, sustentando a ocupagao
do espaco publico. Mas, no nicio dos anos
1990, apds a prefeitura alegar problemas
relacionados a uma enchente e retirar o
patrocinio oficial, o carnaval de rua sofreu
um duro golpe. A luta por retomar o carnaval
era, portanto, contra um modelo de cidade
neoliberal e privatizada, propondo uma cidade
publica e ocupada pela cultura. “Nos anos 90, é
como se esse tapete fosse puxado. 0 prefeito
da época, que vem logo depois do Mauricio
Campos (Jodo Pimenta da Veiga Filho —
1989 a 1990), que for um prefeito de muito
incentivo ao carnaval, suspende o carnaval,
sob justificativa de um acidente, um desastre
natural e nisso desmobiliza muito as escolas
que seguem ha 10 anos”, relata Guto.

Resisténcia nas periferias e clubes

Apesar dos boicotes institucionais, o carnaval

nunca pereceu nas bordas da cidade. “A 1deiade
que o carnaval estava ‘morto’ nao é totalmente
verdade”, afirma a vereadora Cida Falabella.
Mesmo sem palcos oficiats, a festa persistiu em
bailes de clubes sociais e em blocos de bairro,
onde folides mantinham viva a tradicdo de
sair as ruas. Como ela ressalta, o carnaval de
BH “nunca deixou de existir nos bailes em
clubes e em blocos que seguiram resistentes
nos bairros da cidade”. Somente faltava o
apolo necessario. Sem recursos publicos, os
blocos sobreviviam com meios financeiros
escassos, resistindo ao anommato. Nessas
décadas dificets, o carnaval tornou-se um ato
de resisténcia silenciosa dos moradores contra
politicas de esquecimento.

For sobre essa resisténcia que a foliona e
comunicadora Sarah Valverde ~conversou
comigo. Sarah destacou que a esséncia do
carnaval de BH nasceu e sobreviveuno chao da
cidade, no improviso de uma carxa de som em
cima de uma bicicleta, de uma caminhonete
com caixas amarradas, de pequenos grupos
de amigos que decidiram ocupar a rua. “0
carnaval daqui surgiuassim, com um carrinho
de som, uma caminhonete com alguém em
cima, uma bicicleta, e s6 acompanhado a
galera pra cantar e curtir’, lembrou.

Para ela, o carnaval de BH nunca for simples
de fazer e continua sendo um desafio até
hoje. Os blocos precisam dar muito mais de
s1 para fazer a festa na rua, enfrentando no
somente as dificuldades financeiras, mas
também a falta de estrutura adequada eo
desconhecimento do poder puiblico sobre
as particularidades de cada bloco e de suas
demandas. “A prefertura ainda nao entendeu
muito, apesar de ja ter melhorado. Porque sdo
mais de 500 blocos e cada um tem seu formato,
seu jelto, e 1sso precisa ser respeitado’, disse
Sarah. Sua fala me derxou pensativo em como
a resisténcia por aqui ndo se fez s6 na alegria
das marchinhas, mas no esforco diario, na
organizaco auténoma e no desejo coletivo
de manter viva a cultura popular na cidade,
mesmo quando tudo parecia conspirar contra.



Ouando perguntel sobre um momento
marcante dessa luta, Sarah se emociona ao
falar de 2020. As vésperas da fola, quando 0s
blocos Ja estavam prontos para tomar as ruas,
velo um golpe duro: o governo, junto a alguns
drgaos publicos, embargou diversos desfiles,
exigindo uma documentagdo  especifica
para os caminhdes de som — uma licenca
pensada para trios elétricos de grande porte,
incompativel com os veiculos adaptados e
caminhonetes que sempre deram conta do
recado por aqui. “A gente j& tinha passado por
tudo, vistoria, bombeiro... E ai eles pedem um
documento impossivel, que néo fazia sentido
para o tipo de estrutura que a gente usa’,
relembra.

O 1mpacto for coletivo. Blocos tradicionais
como o Abalé-caxi decidiram nao sair, e o
carnaval de BH, que ha anos resistia e crescia
nas ruas, viu-se mais uma vez confrontado por
obstaculos burocraticos e politicos. Para Sarah,
1550 8O escancarou a dificuldade estrutural que
os blocos enfrentam até hoje para existir: “Sao
500 blocos registrados, a maioria é bloquinho.
E galera com carrinho de som, bicicleta,
caminhdozinho. S6 uns poucos conseguem
apolo ou estrutura de mega-bloco. E mesmo
assim, a gente coloca o bloco na rua”

Fla lembra que 2020 também carregava um
contexto politico delicado, em meio a um
pais tensionado, antes mesmo da pandemia
chegar e virar tudo de cabeca para baixo.
“Vocé 1magina, semanas depois fechou tudo.
Mas aquele carnaval ficou marcado, porque
mostrou a forca que a gente tem, a resisténcia
que sempre fo1 o carnaval de BH. Fle nasceu
assim, de maneira 1mprovisada, de galera
ocupando rua porque queria, e até hoje é
muito dificil manter 1ss0.”

Apesar do reconhecimento como o terceiro
maior carnaval de rua do Brasil, atras somente
de Rio de Janeiro e Salvador, Sarah reforga que
aestrutura da cidade ainda nao acompanha a
curva de crescimento da festa. Mas 1sso nunca

impediu os blocos de segurem. E talvez
essa seja justamente a esséncia do carnaval
belo-horizontino: uma festa publica, popular,
gratuita e construida a duras penas por quem
se recusa a derxar a cidade sem batuque.

Renascimento nos anos 2000 e o movimento
“Praia da Estacso”

Sem apoio financeiro e institucional, as
escolas de samba e os blocos caricatos
enfrentaram anos de desmobilizacdo. Ainda
assim, resistiram. Na virada para os anos 2000,
antigos sambistas e representantes da velha
guarda realizaram a Faculdade do Samba, um
esforgo coletivo para manter viva a tradigio

dOS desﬁles.

No ano 2000, fo1 promulgada uma let municipal
que mstituiu oficialmente o carnaval de Belo
Horzonte, sinalizando novo interesse puiblico
pela festa. Surgiram ent&o novos blocos de
rua inspirados nas capitais brasileiras. Por
exemplo, o Bloco Tico-Tico (da Serra do
Curral) e o Cordao do Perxoto voltaram as
ruas em 2009. Em resposta, a prefeitura de
Belo Horizonte enviou um decreto proibindo
eventos na Praca da Estacdo — decreto
municipal 13.798, de 9 de dezembro de 2009,
instituido pelo entéo prefeito Marcio Lacerda. A
reaco velo de imediato, no carnaval seguinte
o povo ergueu a “Praia da Estagéo”, uma festa
auto-organizada que transformou a praca
urbana num menso “mar” de marchinhas,
caderras de praia, esteiras, gente de biquini e
calg@o, ocupando a avenida de forma criativa.
0 episédio é celebrado como decisivo: com
sua  “lrreveréncia, inventividade, amor,
cultura, diversidade e ousadia”, a Praa da
Estacdio “reinventou, retomou, fez reflorescer
o carnaval de Belo Horizonte”, segundo Cida

Falabella.

A partir dai, desabrocharam dezenas de
novos blocos teméticos pela cidade. Criaram-
se grupos como Filhos de Tcha Tcha, Angola
Janga, Sagrada Profana, Alcova Libertina,



Baianas Ozadas, Entéo Brilha e tantos outros,
cada um incorporando um aspecto da
identidade urbana local. Segundo Guto Borges,
é importante considerar que o renascimento
do carnaval mineiro se deu de forma
multifatorial.  Além dos encontros casuais
entre amigos, como o que deu origem ao
bloco Tico Tico Serra Copo em 2009, tarnbém
havia o trabalho silencioso e persistente das
escolas e blocos tradicionais que nunca sairam
da avenida. Para ele, mais do que uma festa,
o carnaval sempre carregou a luta contra um
projeto de cidade privatizada, propondo, em
contrapartida, a ocupacéo ptblica e cultural
dos espagos. “Entao, o ressurgimento... se da,
eu diria que em multifatorial, vamos dizer
assim. Se da em parte pelo esforco desses
agentes culturais ligados a musica, ao teatro,
mas também a histéria dessa resisténcia da
velha guarda, dos blocos caricatos, Faculdade
do Samba e o préprio desfile da Afonso Pena”,
comenta Guto.

Carnaval como espago urbano e direito a

cdade

Nos anos seguintes, o carnaval de rua em Belo
Horizonte cresceu exponencialmente. Em
2015, cerca de 1,5 milhao de pessoas tomaram
as ruas. Em 2024, esse contingente saltou para
55 milhdes, um crescimento de 300% em
somente uma década. Em 2025, a prefeitura
estimou nada menos que 6 milhdes de
folives. Paralelamente, durante minhas buscas
percebo que nao apenas dados econémicos
definem a esséncia do carnaval mineiro. O que
faz do carnaval de BH algo tnico é sua forte
dimensao politica e urbana. Os blocos nao
somente animam as ruas, eles as ocupam e as
retvindicam. Nas semanas de folia, avenidas
e pragas ganham vida de forma auténoma,
interrompendo a rotina das construgaes e do
transito. Cada bloco traz em st uma bandeira
de luta, seja nas letras das marchinhas, seja
nas fantasias, além de dar voz a comunidades
antes mvisibilizadas.

Como comentou Guto em nossa conversa, o

carnaval de rua de Belo Hornizonte sempre se
estruturou sobre disputas de fundo: diferentes
visées sobre o uso do espago ptiblico e sobre
que cidade se deseja construir. Desde seus
primelros anos de retomada, esse carnaval
nZo for apenas comemorado, mas também
serviu como cenario de embates politicos
e revindicacdes de direito a cidade. Os anos
se passaram e essa marca se mantém. Guto
lembra que, enquanto outros carnavais
pelo Brasil caminham para uma logica de
megaeventos, com modelos padronizados,
blocos monopolizados e formatos cada vez
mais mercantilizados, Belo Horizonte resiste
na diversificaco.

Aqui, o carnaval segue celebrando o sentido
comunitario, local e afetivo. Blocos de bairro,
blocos tematicos, blocos pequenos e médios
convivemn com alguns blocos maiores, mas
sem perder a esséncia de festa democratica,
gratuita e construida pela prépria populacao.
Isso revela uma caracteristica fundamental
para o cenario nacional: a capacidade de BH
produzir, através de sua festa popular, nao
s6 lazer, mas também cultura de resisténcia,
meméria urbana e reocupacéo dos espagos
que o progresso urbano tenta apagar —
como lagoinha, Concérdia e outros bairros
historicamente marginalizados pela logica de
planejamento especulativo.

O carnaval daqui, portanto, ocupa um papel
singular no Brasil. Mais do que repetir modelos
ou reproduzir outras festas, ele propde outra
maneira de fazer carnaval, um carnaval que é
ferramenta de debate, de organizacao popular
e de afirmacéo 1dentitaria. Como o préprio
Guto diz, é um carnaval que se resolve com
as ferramentas culturais locais, com a maneira
propria de viver e celebrar, ressignificando
a cidade e reafirmando seu direito de existir
enquanto espaco ptiblico, politico e coletivo.

Sarah em seu relato reforca, os blocos de Belo
Horizonte carregam em suas trajetorias a
memdria de como surgiram, nio apenas como
festas populares, mas como manifestagoes



politicas e espacos de afirmacéo social. Mesmo
os blocos mais festivos, que mesclam funk
e forrd com marchinhas tradicionais, nao
derxam de lado o discurso. Eles equilibram
musica, arte e posicionamento politico. Sarah
reg1strou a emogao de 2020, quando em
melo a um cenério de forte tensdo politica
e repressio a liberdade de expressao, um
bloco LGBT tomou as ruas como um ato de
resisténcia. Ela lembra da fala da deputada
federal Duda Salabert, mulher trans,
denunciando o fascismo e a repressdo que o
Brasil enfrentava na época e que, de muitas
formas, anda enfrenta. E se emociona ao
relembrar o momento em que, mesmo sem
saber se o bloco conseguiria desfilar, os folizes
se reuniram para cantar Eu Ouero Botar Meu
Bloco na Rua, um hino de resisténcia que
ultrapassa a letra e ganhava sentido literal e
simbolico naquele instante.

Esseéo carnaval deBH, nao éapenas folia, ndoé
s6 entretenimento. E, como Sarah bem define,
um manifesto politico. Em melo a fantasias,
batuques e serpentinas, ele se sustenta
como um espaco de afirmagio de corpos
dissidentes, de territérios historicamente
marginalizados e de pautas silenciadas. Por
1550, sua importancia transcende os niimeros
e os calculos econdmicos. E direito de exastir,
ocupar e ressignificar a cidade, cada vez que
um bloco decidir que vai para a rua. Essa
talvez seja, hoje, a maior contribuigio de
Belo Horizonte para a cultura carnavalesca
brasileira: lembrar a cada fevereiro que
carnaval é também ternitério de luta, meména
e resisténcia.

Essa resisténcia, por sua vez, ndo se construiu
somente nos embates politicos explicitos ou
nos protestos performéticos. Fla também vive
na afetividade e na tradicdo passada entre
geragdes. Como me contou Jairo Moreira,
presidente do Ledo da Lagoinha, o carnaval
de BH carrega em si uma caracteristica muito
particular: a de ser um carnaval de familas e
de comunidade. “O Carnaval de Belo Horizonte
é mais conservador. Nés mantivemos a

marchinha original do bloco desde 1947 E o
Ledo é, acima de tudo, um bloco de familia. Pra
ter uma 1dela, a minha filha, com 7 anos, em
2018, puxou 0 NOosso carro de som sonorizado
na avenida Afonso Pena. Velo cantando, no
melo da averuda’, conta emocionado.

Jairo defende que é justamente esse vinculo
afetivo e famihiar que garante a sobrevivéncia
das tradigoes, assim como em suas memorias
de quando era crianga e 1a assistir o bloco
passar com sua mée e seus cinco irmaos. Ele
relembra que o Ledo da Lagoinha ficou mativo
por 32 anos, justamente, porque a tradigio
néo fo1 passada as novas geragoes. ‘A intencéo
nossa agora ¢é criar identidade do bloco com
as criangas e adolescentes, porque amanha eu
ndo vou estar aqui e se a gente ndo passar a
batuta, tudo se apaga de novo”, afirma. Para
1sso, ele esta criando o projeto Tedozinho
do Futuro’, garantindo que os pequenos da
comunidade sigam reconhecendo no carnaval
uma representacdo forte daidentidade cultural

de BH.

Para Jairo, os blocos de bairro e de perifena séo
0s que mais mantém essa esséncia viva. “Eu
nZo me 1dentifico com esses blocos grandes
que querem trazer o carnaval baiano para Belo
Horizonte. BH é hospitaleira, mas também é
uma cidade que precisa manter suas origens
num contexto famillar  Comecou com
brincadeira de familia e continua sendo.” Essa
defesa da meméria e das raizes reforca que,
por tras de cada cortejo ou batuque, o carnaval
de Belo Horizonte também carrega histérias,
territorios e afetos.

Lei Geral do Carnaval: principios democraticos

Em dezembro de 2024, a Camara Municipal
aprovou a lLel Geral do Carnaval de Belo
Horizonte, relatada pela vereadora Cida
Falabella. O projeto, resultado de trabalho
coletivo, reconhece oficialmente o carnaval
de rua como “manifestacéo artistico-cultural e
democratica”, estabelecendo deveres do poder
publico em apoiar a festa. Mais do que 1sso, a
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le1 consagra principios-chave da folia popular.
Declara que o carnaval deve ser de “carater
popular, acesso livre, universal e gratuito”, sem
cordas ou regras que excluam folides, além
de reconhecer a diversidade das expressées
carnavalescas e de seus agentes, incluindo
trabalhadores ambulantes e catadores que
atuam nos blocos. Segundo Cida Falabella, a
aprovagao ocorreu em momento dificil quando
a propria realizagao da festa esteve ameacada,
afim de garantir que “vai ter carnaval e que ele
val ser democratico e popular”.

Al é o coroamento 1nstitucional da trajetéria
da festa, ela busca preservar tudo o que
ha de mais significativo no carnaval belo-
horizontino. Com o texto, BH reafirma que sua
folia é feita pelo povo e para o povo, alinhada
aos anselos de ocupago urbana, diversidade
cultural e participagdo cidada. E uma vitria
que projeta a festa no futuro como ato politico
consciente, assegurando que os dias de
confete e serpentina sigam sendo também
dias de afirmacéo de direitos.

O carnaval de Belo Horizonte, construido de
baixo para cima por geracdes de trabalhadores,
segue assim vivo no século XXI: maior, plural
e combativo. Como uma grande manifestagzo
urbana, ele traduz em festa o sonho de uma
cidade maus livre e inclusiva. Nessas noites de
baile a céu aberto, reafirma-se uma verdade
histérica: a meméria operaria da capital
mineira revive em cada batuque de samba,
em cada bloco ammado. O carnaval continua
sendo, nas ruas de BH, uma grande festa de
resisténcia democratica. Conhecer o carnaval
de Belo Horizonte var muito além da folia. For
descobrir histonas, entender lutas e reconhecer
a For(;a deuma ce]ebra@éo que é, antes de tudo,
expressio de 1dentidade e pertencimento
minetro.




Fonte:

Desfile na Avenida Afonso Pena
Escola de Samba, Ret Momo, Chave da
Cidade.1974. Crédito: ASCOM/APCBH

Desfile na Avenida Afonso Pena
Escola de Samba, Ret Momo, Chave da
Cidade.1974. Crédito: ASCOM/APCBH

Desfile na Avenida Afonso Pena
Escola de Samba, Ret Momo, Chave da
Cidade.1974. Crédito: ASCOM/APCBH

Bloco Corséarios do Samba, do Bairro

Floresta. 1976. Crédito: ASCOM/APCBH

Bloco Corséarios do Samba, do Bairro

Floresta. 1976. Crédito: ASCOM/APCBH

Carnaval, 1975. Crédito: ASCOM/APCBH
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A HORA E A VEZ DE
NOS DEVORARMOS

Adaptado para a dpera em Matraga, o texto de Joao
Guimaraes Rosa nos conduz a uma jornada de
reconhecimento e valorizagéo da nossa cultura

Por Lola Luvizoto
Fotografas de Isadora Riberto e Miguel Honorato
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Abrem-se as cortinas vermelhas do Grande Teatro Cemig Palécio das Artes, em Belo Horizonte.
0 burburinho que antes tomava conta da sala de poltronas verdes, cessa quando aparecerm
os dancarinos e aquele que talvez seja o principal objeto cénico do espetaculo: a arvore seca
representando a aridez do cenério em que a trama se desenrola. Com figurinos que remetem ao
sertéo, os artistas comegam a circular pelo palco olhando para o piblico e, de repente, se voltam
para a cena e comegam a fazer movimentos por vezes sincronizados, por vezes sequenc1ados 0
som do berrante e dos instrumentos da orquestra, regida por Ligia Amadio, anunciam a aurora e
o recomego da lida. Os dancarinos se retiram e entram o violeiro, interpretado pelo musico Chico
Lobo, e o narrador, na pele do ator Gilson de Barros. Ele diz: “Apois, conto o que vi com os olhos
que Deus me deu. Nao invento, nem aumento. Tem muita gente que viu e tem até documento
daquilo que aconteceu. Apois, Matraga néo é Matraga. Nao é nada”. Logo apds, o personagem
principal entra em cena. O poderoso e violento fazendeiro inicia sua jornada. O narrador o
apresenta: “Matraga é Fstéves. Augusto Estéves, filho do Coronel Afonséo Esteves, das Pindaibas e
do Saco-da-Embira. Ou Nh6 Augusto — 0 homem”. 0 homem e a universalidade do texto rosiano
se apresentam.

Baseada no conto, A hora e a vez de Augusto Matraga, que compée a colegao de contos do livro
Sagarana (1946), primeira obra de Jodo Guimarées Rosa a ser publicada, a épera Matraga retornou
ao cartaz no Palacio das Artes em 2025, apés sua primeira montagem em 2023. Do dia 17 ao dia
20 de maio, o ptiblico marcou presenca no Grande Teatro. Fui ao espetaculo nos tltimos dois
dias em que ele esteve em cartaz. No primeiro, fui apenas como espectadora. No segundo, como
reporter da revista Praga. A dpera fol o meu primeiro contato com o texto de Guimaraes Rosa.
Até entdo, sabia apenas de sua incontestavel relevancia para a literatura brasileira. For também
0 meu primeilro contato com uma produgéo operistica. Ver todos os corpos artisticos do Palacio
das Artes em agdo no palco, com excecao da Orquestra Sinfonica de Minas Gerais, que estava
posicionada no fosso a frente do palco, for uma experiéncia de presenca que capturou meus
sentidos.

Como reporter, cheguel ao Palacio uma hora antes do espetaculo comegar, para conversar com a
diretora cénica de Matraga, Rita Clemente, e para conhecer os bastidores da produgao. A épera for
adaptada a partir do libreto do compositor brasileiro-argentino, Rufo Herrera, feito em 1985. Rita
esta na produgao do espetaculo desde a recuperacéo do material em 2022. Sobre a montagem,
que também contou com a participagdo de Rufo, a diretora conta que no queria que a caricatura
do sertanejo estivesse no palco, mas sim a universalidade da obra de Guimaraes Rosa. Em 2023, a
montagem estreou na Gruta do Maquiné, em Cordisburgo, terra natal do escritor, na regido central
do estado de Minas Geras.

Encontre1 Rita Clemente no hall de entrada do Palacio das Artes. Nos dirigimos para os bastidores
do Grande Teatro, passando pela platela, ainda vazia. Os funcionarios da instituigao organizavam
os Ultimos detalhes. No fosso, os musicos afinavam seus instrumentos e era possivel ouvir a
soprano, Edna d'Oliverra, ensaiando por tras das cortinas. Ja nos bastidores, os objetos cénicos,
como o cavalo articulado de pouco mais de 2 metros e a boneca marionete, que no dia anterior eu
havia visto ganharem vida, agora estavam inertes aguardando a sua deixa.

Retomando uma declaragzio de Rita sobre o que ela julga faltar no teatro brasileiro, em que ela diz
que precisamos “comer o que somos’, pergunto sobre a importancia de buscar uma 1dentidade
propria para a nossa arte. A diretora comenta: ‘A gente tem buscado a nossa génese, né? Temos
tentado reconhecer aquilo que ficou escondido e desvalorizado. Asraizes, que sdo as descendéncias












“Para eu ndo me vingar’

Perguntel para o ator: “Ouem é Augusto Matraga?”, e ele respondeu: “Fle é o embate entre o bem
e o mal. Mais do que 1sso, ele é uma negociagéo entre os dois, sabe? Ele representa para mim
essa luta que todos temos. Porque todos temos o nosso lado bom e ruim e o personagem ficaem
conflito com 1ss0 0 tempo todo”. O personagem nicia a sua jornada como um homem cruel e
poderoso que fez “tudo de ruim e mais um pouco”. Quando ele se encontra derrotado por outro
fazendeiro mais poderoso, dado como morto, sem familia nem posses, o peso da culpa o faz
acreditar que o castigo é a sua sentenca.

Fruto do cristianismo, a nogao de pecado que moldou o pensamento ocidental e for imposta
violentamente no Brasil pela colonizacéo portuguesa, estrutura a nossa psique. Guimarées Rosa
retrata 1sso em Matraga, abordando a forte tradiczo crista em Minas Gerais. Augusto Matraga
se apega a religiosidade na sua busca por redengdo. “Fu vou pro céu e vou mesmo, eu vou pro
céu, por bem ou por mal a minha vez ha de chegar. Eu vou pro céu nem que seja a porrete”, o
personagem afirma. As contradiges de Matraga néo deixam de existir porque ele decidiu se
redimir dos seus pecados, como explica Rufo Herrera: “0 homem 14, onde Jodo Guimaraes Rosa o
for buscar, o sertao das gerais, oscila permanentemente entre o bem e o mal. Ora se apruma, ora
ca1 ao nivel da fera, ora paira acima de Deus e do diabo”.

Na tltima cena, o personagem de Guimaraes Rosa entra em uma luta de facio com o jagunco
Jodgozinho Bem-Bem, em defesa de uma pessoa que seu oponente querla matar. Ao mesmo
tempo, suas laminas cruzarao o peito um do outro. Antes de cair no chao sem vida, Matraga
consegue dizer: “Eu vou morrer no solto, olhando pro céu e no claro, porque eu ainda sou Nho
Augusto Esteves”. Em sua primeira “morte’, Matraga enxerga o mal que o habita e as suas
consequéncias. Na segunda, essa definitiva, o personagem morre livre, “no solto”, em contato
com sua espiritualidade, “olhando pro céu” e consciente de que j4 ndo é o mesmo Augusto
Matraga do micio da histéria.

No pentiltimo dia de apresentacéo, apds o fim do espetaculo, Leonardo conta que um homem o
abordou no foyer do Grande Teatro e disse: “Matraga for muito importante para minha vida”. 0
ator perguntou o por qué e ele respondeu: “Para eu ndo me vingar. Nao sei o que eu fare1 no futuro,
mas quando li o conto, eu faler: hoje nao”. Para o artista, o homem estava falando para Matraga
e nao para ele. Leonardo entende que a obra é sobre “deixar as noites passarem”, é sobre nio se
guiar pela impulsividade, é sobre esperar pelo amanha e “tentar fazer alguma negociagéo com o
mal que existe dentro da gente”.

Tradiggo

Em Minas, uma épera com a complexidade de Matraga s6 poderia ser montada em um espago
cultural como o Palacio das Artes. Inaugurado ha 55 anos, ele faz parte do maior complexo cultural
da América Latina, o Circuito Liberdade. Segundo Claudia Malta, Diretora Artistica da Fundagao
Clévis Salgado, o objetivo da instituicao responsavel por gerir o Circuito Liberdade, sempre fo1 o
de oferecer cultura de qualidade para a populacéo de Belo Horizonte. Sdo mais de 5 décadas de
producgo de espetculos, mostras de cinema, exposicoes de artes visuais e formagéo de artistas
por meio do Centro de Formagao Artistica e Tecnolégica (Cefart).

Desde o principio, a montagem de dperas esteve presente na programacéo da fundagéo. Foram



mais de 100 titulos produzidos, sendo La Traviata o primeiro deles. A épera é chamada de um
espetaculo completo. “Vocé tem a muisica tocada e cantada. Tem as artes visuais que estao ali
presentes na Cenograﬁa, no ﬁgurino. Tem a danga e tem a histéria contada, o teatro”, explica
Claudia.

Desde 2022, o Palacio das Artes vem investindo em produgdes inéditas que privilegiam a arte e a
cultura mineiras. Matraga (2023) é uma dessas obras. A Opera faz parte de uma trilogia composta
por Aletjadinho (2022), que conta a histéria de Anténio Francisco de Lisboa. Escultor, entalhador
e arquiteto do barroco mineiro, no periodo do Brasil colonial, que, apesar de limitagoes fisicas,
da invisibilizagzo e do preconceito sofridos ao longo da vida, se consagrou mundialmente pela
complexidade do conjunto da sua obra . Depois velo a saga de Augusto Matraga no sertéo mineiro
em 2023 e, por fim, Devogzo (2024) que traz a fé como tema norteador. Em 2026, o Palacio das
Artes 1ra estrear sua nova pera inspirada em mais uma grande personagem mineira, Chica da
Silva, uma mulher negra escravizada e depots alforriada, que se tornou companheira e mae dos
filhos de um poderoso e rico contratador de diamantes na regizo do Arraial do Tejuco, hoje a
cidade de Diamantina.

A arte enquanto necessidade basica

Para o ator Leonardo Fernandes, a arte tem uma Forg:a maior do que qualquer coisa e ¢ fonte de
respostas Atacar a arte e negar o ato criativo, como os conservadores fazem, é, segundo o ator,

“virar as costas para o proprlo Deus que criou o0 homem a sua 1magem e semelhanca”. Ele diz que
se alimenta da arte, que elaéa agua que o fortalece, que hmpa as toxinas e quee 5 vida, algo de que
todos nos somos fertos.

Como o ator mencionou, ao longo da histéria, néo faltam exemplos de governos fascistas que,
ao assumirem o poder promoveram ataques contra a cultura. A arte e os artistas estao sempre
entre os primeiros alvos dessa mentalidade. Para Rita Clemente, diretora cénica de Matraga, 1ss0
é um bom sinal, pois indica que “a arte esta no lugar onde ela precisa estar”. Fla completa: “nds
precisamos estar a servigo daarte sempre”. Uma arte transformadora, contundente e necesséria,
como defende Rita.

Indo além da seara politica, Claudia Malta ressalta o efeito da arte nos individuos e a importancia
de aparelhos publicos de cultura como o Palacio das Artes: “a arte é boa para satde, é educativa,
é entretenimento. Se vocé esta com dor de cabeca, passando aqui na Avenida Afonso Pena, e vé
uma grande flamula, “concerto ao meio-dia gratuito hoje”, vocé entra e tem um ar-condicionado,
uma poltrona confortavel, a musica da Orquestra Sinfonica e do Coral Lirico de Minas Gerais, e
vocé sal daqui outra pessoa”.

Ouando ocupou o cargo de Ministro da Cultura entre 2003 e 2008, Gilberto Gil, um dos maiores
icones da musica brasileira, defendeu em entrevista o seu entendimento do que ¢ cultura. Ele
disse: “Precisa acabar essa coisa de achar que cultura é uma coisa extraordinaria, cultura é
ordinaria, cultura é 1gual a feijao com arroz, é necessidade basica, tem que estar na mesa, tem que
estar na cesta basica de todo mundo. E para 1sso, é preciso que haja uma conscientizagao muito
grande porque muita gente, inclusive muitos dos governantes, acham que a cultura é uma coisa
excepcional. A responsabilidade com a cultura é a responsabilidade com a prépria vida”.

Na minha experiéncia, a arte e a criagio vem sempre acompanhadas de um lembrete: “A vida é






77









P v ety e e
i AR

| '-\J“_:lv.i-



Y
=
§



82










A SOFRENCIA
ENQUANTO CURA

A UﬁiéO dO piSQiI'O e da bOSS& nova
Na VozZ de maeana Conﬁrmam a
inventividade da mﬁsica brasﬂeira

Por Lola Luvizoto
Fotogralias de Isadora Riberto e Miguel Honorato
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0 que pode haver de mais importante no mundo do que o encantamento? Do latim, incantare,
o canto que enfeitica e inebria. Esse fo1 o efeito que méaeana gerou em Caetano Veloso que, apds
vé-la no palco, disse que sua voz tem o poder de hipnotizar. O tropicalista completa: “Estava
em sua voz as borboletas de papel, as tiaras de micangas, tudo, mas nada disso estava do lado
de fora do seu timbre”. Os objetos que ele cita fazem referéncia a artesania que ¢ a criacéo da
cantora. Plumas, paétes, tecidos, bonecos, inteiros e desmembrados, pelticias, flores de plastico,
espelhos, manequins, lantejoulas e toda sorte de objetos ganham vida no universo particular da
cantora. Quando estava me preparando para entrevistar maeana, precisei adiantar a estética que
encontrariamos no show para a fotografa que iria me acompanhar. Descrevi da seguinte forma: “E
um too much bom”. E recorrendo mais uma vez as impressdes de Caetano sobre a performance
da cantora, “poderia ser a coisa mais enjoativa que se possa imaginar, no entanto nio o era”.

No primeiro show que fu1 da artista, em 2024, ela ja estava em turné com seu projeto mais recente,
méeana canta JG (2024), cujo repertério é uma mistura entre a bossa nova de Jogo Gilberto e o
piseiro de Jodo Gomes, a chamada Pisa Nova. Tentamos uma entrevista paraa niimero 2 da revista,
mas, por questdes de agenda, nao for possivel. Neste ano, maeana retornou a Belo Horizonte, e eu
entrel em contato para agendar uma entrevista para o dia do show. Apesar da agenda corrida que
inclu, além da carrerra artistica, a maternidade, Ana respondeu prontamente. Mesmo chegando
a Belo Horizonte no dia do show e acompanhada dos dois filhos, ela demonstrou interesse e total
disposigéo para viabilizar a entrevista. Em fungao do prazo apertado da cantora, ndo for possivel
fazer a entrevista no dia do show e, 5 dias apds sua passagem por Belo Horizonte, ela ja entraria
em turné pela Europa. A entrevista aconteceu depois por troca de mensagens de texto.

Os ingressos esgotados e o burburinho de casa cheia confirmavam o sucesso da Pisa Nova de
maeana, que acumula 100 mil ouvintes s6 no Spotify: Ana subiu ao palco e de 1nicio, no escuro,



era possivel ver apenas sua silhueta adornada por babados e seu chapéu de boiadeira. Até que
ela comega a cantar a musica Desafinado de Jodo Gilberto acompanhada apenas pela guitarra
branda de Bem Gil, que reconhece que o protagonismo do espetaculo é todo de maeana. Uma
infinidade de lasers verdes e vermelhos preenchem a figura da artista. Apenas quando ela faz a
transicéo entre Joao Gilberto e Joao Gomes, com a musica Eu tenho a Senha, que as luzes do palco
se acendem, revelando Ana e os demais muisicos. O publico entende que o principal fio condutor
dessa nova fase da cantora é o amor e a sofréncia.

“O que é o amor pra vocé hoje? E por que canta-lo?”

“0 amor ¢é a substancia essencial do nosso mundo. Hoje canto a sofréncia porque entend: a
importancia de algo que acomete a todos. E questéo primordial trabalhar as magoas para nos
libertar delas. Um coragao ressentido néo vé a luz. O Amor é uma salvacéo que se encontra dentro
de cada um”, reflete a artista.

Nascida no Rio de Janeiro, Ana Claudia Lomelino conta que sempre amou cantar e cantarolar.
Cresceu cercada por amigos musicos que gostavam da sua voz e a incentivavam. Foi com a banda
Tono que ela subiu aos palcos pela primeira vez. Formada por Rafael Rocha, Bruno D1 Lullo, Bem
Gil e Ana, a banda tem trés discos gravados, cujo som, por despretenséo dos artistas, nao busca
ser categorizado, sdo eles: Auge (2008), Tono (2010) e Aquério (2013). Junto do amadurecimento,
Ana conta que velo a vontade de ser dona do proprio show para poder ter suas proprias ideias,
sem que fosse preciso um consenso entre os integrantes da banda para realiza-las. Apesar dos
artistas hoje tocarem projetos independentes, a banda nao acabou. Ouando eles se encontram e
tém vontade de tocar juntos, a Tono sobe aos palcos novamente.
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Com o nascimento de Dom, seu primeiro filho, nasceu também maeana. Afinal, quando nasce um
filho, nasce também uma mae. O desejo de cantar a maternidade, o mistério, a espiritualidade,
o feminino, o amor e todos os sentimentos que surgiram desse renascimento, fizeram com que
Ana encomendasse musicas de outros artistas, como Adriana Calcanhotto e Caetano Veloso.
Surgiu assim seu primeiro show e, consequentemente, seu primeiro disco solo, Maeana (2015). .

Na musica de mesmo nome do disco, a cantora diz: “Eu acredito em disco voador, s6 porque
néo quero viver sem seu amor. E quando um brilho no céu faz um sinal, leva o meu recado para
o espaco sideral”. Ou seja, 0 amor é também um trato com a fé. O mistério do amor demanda
coragem para se lancar no espago sem saber o que vira, ou se vir4, algo em resposta ao seu
sentimento. Em 2021, aartista 1an(;ou 0 seu segundo disco solo, o méeana2 (202 l). Nesse momento,
ja havia nascido o seu segundo filho, Sereno. Na capa do disco, estao a mée e as duas crias com os
pés no chzo. Fles saem do ventre de Ana por meio de uma abertura em seu vestido de retalhos.
Seus olhinhos se apertam para evitar os raios solares. A mae recebe o calor de bragos abertos
enquanto um circulo caloroso e brilhante envolve a todos. Halo é 0 nome que se da ao fendmeno
dptico que forma um arco luminoso ao redor de uma fonte de luz. Maeana esta no centro de tudo,
éelaaorigem, ¢ ela quem da a luz.




Pisa Nova

Fm uma viagem a Salvador, Ana for apresentada ao primelro e viciante disco de Jodo Gomes,
o Eu tenho a senha (2021). Desde entao, ela soube que precisava cantar as musicas do jovem
cantor pernambucano que, a principio, pelo tom grave da voz, Ana chegou a imaginar ser
um “senhorzinho”. Ela precisava unir o seu universo sudestino ao pisetro do artista. Segundo
a artista, ao fazé-lo, surgiu uma comncidéncia. Ana e Bem Gil encontraram na sofréncia e nas
miciais do cantor, compositor e violonista considerado pai da bossa nova, Jodo Gilberto, o elo
com Joao Gomes que procuravam. A artista reconhece o quéo revolucionéria e importante fo1 a
bossa nova para a histéria da musica brasileira e acredita que a mistura curiosa, que resultou no
disco maeana canta JG (2024), é fiel ao que o movimento representa. Ela, que sempre teve o estilo
de cantar considerado bossa-novista, ressalta a importancia do disco de estreia do “JG do piseiro”
na sua vida e formagzo artistica. Ana diz que o Fu tenho a senha (2021) é 0 seu Chega de Saudade
(1959), primero disco do “JG da Bossa Nova”, obra considerada um marco da musica brasileira.

Em apenas um ensaio, Ana e Bem construiram o show desse projeto. Além dos “Jodes”, o repertério
do show inclu outros artistas como Rita Lee, com a muisica Doce Vampiro, e Gilberto Gil, sogro de
Ana, com a musica O Seu Amor. A segunda embala o momento em que Ana se declara para o seu
companheiro, pai dos seus filhos, empresario e “meu tudo”, como ela mesma diz. A cantora fala
também, em tom de brincadeira, sobre o relacionamento dos dois, de momentos conturbados
e do fortalecimento da relagzo a partir do desvelamento das suas fragilidades. Segundo maeana,
cantar a sofréncia é uma forma de curar traumas de gerages inteiras de mulheres que sofreram
e sofrem com os efeitos do patriarcado nas relagdes amorosas.
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Com o lan(;amento do novo trabalho, surgiram criticas que o consideravam uma h1g1en1za(;ao
e apropriacéo do piserro. Quando perguntada sobre elas, Ana defende que a “apropriagao faz
parte da cultura e da vida do ser humano, s6 é negativa quando existe apagamento e nao ha
chance alguma de apagar o maravilhoso Jodo Gomes e seu ptiblico gigante e apaixonado”. A
cantora acredita que essas criticas partem de um pensamento mercadolégico desprovido de
encantamento e hoje ela aprendeu aderxar “o 6dio para quem o sente”. Os shows lotados, a turné
internacional e o reconhecimento e carinho dos fas e de outros artistas, inclusive de Jodo Gomes,
confirmam que o encantamento ainda resiste.

Ana contou um pouco também sobre a recepcao do projeto na turné internacional. “Senti que
nossa musica estava ali pra incentivar esse coragao brasileiro a encontrar ninho fora do ninho,
e pra mostrar com orbulho aos europeus o nosso coro afinado, nossa danca sumgada e nossa
sofréncia prazerosa’, relata a artista. Um trabalho que mustura bossa nova e o piseiro é algo
genuinamente brasileiro. A ousadia de pegar ritmos aparentemente téao distintos e criar algo novo
confirma a exceléncia da nossa arte.

Para maeana, subir no palco demanda assumir um “espirito brincante e sonhador”, tanto para
aguentar o nervosismo quanto para curtir o momento. Nos dois shows que acompanher da
artista, pude presenciar o que ela quis dizer com esse “espirito brincante e sonhador”. O palco
parece se tornar um espago seguro quando ela o ocupa com sua valiosa parafernalha. F como se
ela o tornasse sua propria casa, onde ela se sente a vontade para dancar, brincar e ser vulneravel
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MULHERES NO CINEMA

Apagamento e reconhecimento da
presenca das mulheres no cinema.

Por Diana Camilo
Fotografas de Daniel Lelis
Colagem de Camully Morena
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“Aqui estdo todos os homens indicados”, fo1 a frase dita pela atriz Natalie Portman, enquanto
apresentava os indicados ao prémio de melhor direcéo, no Globo de Ouro de de 2018. A frase, que
podeaté ser confundida com um ato falho oua simples naturalizacao desse processo, denunciava,
naquele contexto, a falta de indicagdes de mulheres a categoria, em uma das principais premiagoes
do cinema mundial.

Fol apenas em 1983, que a primeira mulher, Barbra Streisand por Yentl (1983), venceu a categoria
de melhor direcao no Globo de Ouro, enquanto no Oscar esse feito ocorreu apenas em 2010,
quando Kathryn Bigelow venceu a premiagao com Guerra ao Terror (2008). O primeiro prémio
de melhor diregéo for 87 anos depois do primeiro filme a ser dirigido por uma mulher, A fada do
repolho (1896), de Alice Guy-Blanché, langado um ano apds a invengzo do préprio cinema. Ja no

Brasil, o primeiro longa-metragem dirigido por uma mulher é O mistério do Dominé Preto (1931),
de Cléo de Verberena.

As mulheres estéo por tras das cameras ha mais de um século, mas poucas séo reconhecidas e
ainda menos sdo premiadas. Em 82 edi¢des do Globo de Ouro, apenas trés mulheres levaram o
prémio de melhor direcao. Da mesma forma, o Oscar também conta com apenas trés vencedoras
em 97 edicoes. No Brasil, a estatistica ¢ melhor. Em 24 edicoes, o Prémio Grande Otelo do Cinema
Brasileiro, concedido pela Academia Brasileira de Cinema, premiou cinco mulheres, sendo duas
delas premiadas duas vezes. Em 2000, Daniela Thomas, junto com Walter Salles, levou o prémio
com o filme O Primeiro Dia (1999), e Lais Bodanzky, em 2002 e 2018 com Bicho de Sete Cabegas
(2000) e Como Nossos Pais (2017). Jaem 2010 e 2016, Anna Muylaert levou o prémio com E Proibido
Fumar (2009) e Que Horas Ela Volta? (2015). Carolina Jabor ganhou em 2015 com Boa Sorte (2014)
e na edigao de 2024 Carolina Markowicz foi premiada por Pedagio (2023).

A presenca de mulheres no cinema pode até ndo ser uma novidade, mas a valorizagéo e o
reconhecimento so mais recentes do que gostaria de poder informar. Isso se deve ao trabalho
néo s das realizadoras, como de mulheres que fazem criticas de cinema, de curadoras e de
estudiosas, como reflete a pesquisadora e professora Juliana Gusman. “Eu acho que hoje o cenério
ta muito auspicioso, claro que ainda ha caminhos a serem trilhados [..] mas essa histéria de um
cinema feito por mulheres ja ta sendo reescrita, a partir de varias iniciativas [ .] Na produgzo de
cinema independente brasileiro, a gente vai ter um destaque feminino bastante expressivo hoje
em dia”

Juliana Gusman é professora e pesquisadora
de cinema e refelete sobre as condigges do

cinema produzido por mulheres.
Foto: Arquivo Juliana Gusman




O que levou a0 apagamento das mulheres no cinema?

Para Gusman, o apagamento da presenca das mulheres no cinema néo fo1 algo intencional, mas
o resultado de uma 1deologia, de um conjunto de pensamentos, representagées e formas de ver
o mundo e que se iImpuseram como naturais. Tratava-se de uma 1deologia patriarcal, capitalista
e racista, que apenas valorizava homens brancos, de certa classe social e de certos territérios.
Juliana conclui que ¢ igualmente grave o fato de o apagamento nao ter sido intencional mas
1deoldgico. Para ela, nao é por acaso que pesquisadoras e historiadoras do cinema tém resgatado
e tentado reescrever a histéria do cinema, “Foi tomado como natural que a histéria do cinema é
uma histéria do cinema masculino, feito por homens”

Ainda hoje, a visibilidade dada ao trabalho masculino no cinema se mantém, como ressalta
a diretora Larissa Muniz. Ela relembrou o periodo em que frequentou um curso livre de cinema.
Diante da exposigao de tantos profissionais do sexo masculino ela se perguntava “Cadé as
mulheres? Ouando vamos chegar nas mulheres, para além das atrizes?”

Driblando as imitagses materiais

Para muitas realizadoras, ainda ndo é possivel viver exclusivamente do cinema. A mineira
formada em Turismo e Doutoranda em Geogralia, Marina Aratjo é também, fotégrafa, roteirista,
produtora e diretora. A mente por tras dos documentérios O Bastéo e o Rosério (2017), Os Molekes
de Mestre Bebé (2018), Centrlfuga (2020), A Luta das Auras (2022). Marina for ainda co-diretora dos
documentarios Seu Vicente: o marcador de Sao Gongalo (2024) e Folia de Reis: Grupo Aruanda
(2024). Marina nos contou que para conseguir fazer cinema era necessario um outro emprego, um
que pagasse as contas e lhe permitisse, as vezes, investir na pratica.

0 aspecto financeiro da producéo também for destacado por Gusman. A professora relembra o
cenario do cinema nacional em meados dos anos 1960, 70 e 80. Naquela época, as mulheres que
conseguiam fazer seus filmes eram brancas, intelectualizadas, de classe média e tinham acesso
aos equipamentos. Para Juliana, a limitagéo era material e ndo simbélica: “As mulheres sempre
tiveram criatividade e vontade de fazer cinema, mas nao tinham os recursos.”

0 argumento ¢ retomado por Larissa Muniz, publicitania de formagao, mestre em comunicagao
social, critica, curadora, roteinsta e diretora, 1dealizadora dos curtas Ela viu aranhas (2019) e Eu vi
nos seus olhos, da janela, eu vi que era o fim (2020) e do ensaio Safo, a doce amarga (2025). Larissa
afirma que sempre se dividiu entre dois empregos “Ai é quase como se vocé estivesse vivendo
duas vidas, essa vocé esta pagando as contas e a outra vocé ta correndo atras do cinema. As vezes
é sobre pagar as contas e é 1ss0”.

Emanuele Sales, é formada em Cinema, cofundadora da produtora audiovisual La Loba, onde
atua como produtora, fotégrafa, roterrista, editora audiovisual e diretora, me disse que ainda na
faculdade frequentava palestras de pessoas da érea e que uma vez ouviu do palestrante: “Nao se
vive de filme, mas se vive de cinema.” 1sso porque “Filme nao da grana, mas para vocé sobreviver
de cinema, vocé tem que viver dentro de edital”

Se hoje o nimero de realizadoras é mais expressivo, e as condigdes de producéo sio mais
favoraveis, o cenério de Belo Horizonte de 30 anos atréas era bem diferente. Como conta Silvia
Godinho, diretora, roteirista e produtora, sécia na Oficina de Criagao, indicada duas vezes ao
Grande Prémio do Cinema Brasileiro. Silvia se formou em jornalismo na PUC Minas no inicio
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dos anos 1990. Iniciou sua carreira no cinema depois de frequentar cursos de extensdo para
construgéo de curta-metragens oferecidos pela universidade naquele final de século XX. Segundo
Silvia, na época o Brasil tinha duas faculdades ofertando o curso de cinema, sendo uma no Rio
de Janeiro e uma em So Paulo. Os entraves no inicio da carreira néo se limitavam a escassez de
cursos universitarios (por exemplo, o curso superior de Cinema e Audiovisual da Puc Minas s6
for criado em 2014). Silvia relembra: “Ouando me former, tive outro desafio, porque néo era s6
falta de formagéo na area do cinema, a gente também nao tinha produgéo. A gente estava vindo
de uma realidade onde o governo anterior tinha acabado com a Embrafilmes, que era Ancine na
época. Entao, houve um desmonte da produqéo nacional. A gente nao tinha um volume grande
de produgao e principalmente em Minas”. Depois da graduagéo, Silvia pode atuar no audiovisual
por meto do trabalho em uma emissora puiblica de televisao, a Rede Minas. Paralelamente, através
das lets de incentivo a cultura, batalhava para fazer seus curtas, antes de 1r para a Inglaterra para
fazer um curso de produgzo e diregao na National Film and Television School, de 1999 a 2001.

Ao longo das 3 tltimas décadas, Silvia participou de diversos filmes de curta e longa metragem
como Fu, um outro (2019), Debaixo Dagua (2011) e Alfarates de Belo Horizonte (2013), e séries de
TV, como Fala Galera (2017) e Mostra tua Cara (2018).

A direcsio femmimna

E apesar da ideologia que tentou apagar mulheres que ocuparam o cargo de diretora em
produgées audiovisuais/cinematograficas, com o trabalho arduo de diversas outras mulheres as
novas geragoes tém conhecido cineastas que fizeram trabalhos incriveis e hoje séo referéncias
para jovens que almejam, um dia, também ocupar esse lugar.

Além dos nomes citados no comego do texto, e das talentosas e queridas meninas que tiraram
um tempinho para colaborar com a matéria, nomes como Adélia Sampaio, Teresa Trautman,
Ana Carolina, Vera de Figueiredo, Nara Normande, Helena Solberg, Norma Bahia Pontes, Funice
Gutman, Jacira Melo, Patricia Moran, Clarissa Campolina, Marilia Rocha, Carla Camurati e Gilda de
Abreu precisam ser citados, com toda honra e reconhecimento que lhes é merecido.

A luta pelo sonho

Fazer cinema no Brasil néo ¢ facil, é necessario sempre estar trabalhando em algo, se preparando
para participar de algum edital de financiamento de filmes e torcendo para ser selecionada para
ter a verba para entéo trabalhar no que ama. Aos poucos, mulheres nessa area vao conquistando
o espaco que lhes é de direito, mostrando que a era do cinema majoritariamente masculino esta
cada dia mais distante da realidade.

Séo as Marinas, as Larissas, as Emanueles e as Silvias que aos poucos, edital por edital, curta
por curta, documentéario por documentério, terdo a chance de inspirar meninas a seguir nesse
caminho, de mostrar filmes feitos por mulheres, néo porque alguém permitiu que elas fizessem,
mas porque elas quiseram e fizeram, mesmo com todos empecilhos.
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Fotos do Making off' do documentério A Luta das Auras, tiradas
por Mary Ramos, o documentério ¢é da diretora independente
Marina Aratjo e for produzido em parceria com o Espago e
Movimento Aura da Luta, situado na comunidade Dandara.




Fotos Stll, tiradas por Iza Campos, do
documentério A Luta das Auras,.
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OS FANTASMAS
DAS OPERAS

Abandonados, descaracterizados ou
metamorfoseados, os antigos cinemas de rua
de Belo Horizonte sobrevivem assombrados
pelas memorias dos antigos espetaculos

e pelos fantasmas dos espectadores

Por Carolina Gouvéa de Almeida
Fotografias de Ana Luisa Campos e Ludmilla Gualberto

109



.OuC&EGCOMUMwa wm odedss ou @EOCCSL wuﬁwEﬂgﬁ;&
cle d@EOﬁOQ ON\/QHWCQ eny
agped g

110



Préximo a Praca da Savassi, um motoqueiro percorre a Avenida Cristévao Colombo, adentrando
um estacionamento coberto de aparéncia desgastada. No virar da esquina da Avenida Afonso
Pena, rumo & Rua dos Guajajaras, uma senhora vestida para o “treino”, caminha até uma academia
no térreo de um grandioso edificio. Encaminhando-se para um prédio residencial na Rua da
Bahia, um jovem se desloca pela vasta galeria que antecede a porta de entrada. Cenas do presente
cotidiano. Cenas, também, de um passado abandonado. Onde hoje triunfam o estacionamento, a
academia e o prédio residencial, ja reinaram alguns dos templos da cultura cinematografica belo-
horizontina, os cinemas: Pathé, Nazaré e Regina.

Belo Horizonte ja teve mais de 40 estabelecimentos cinematograficos. Suas veias pulsando na
regiao Central, de maior concentragzo, expandiam-se também para os cinemas de bairros. Hoje,
dos 15 em funcionamento, 11 s&o localizados em shoppings. Os quatro restantes szo cinemas de
rua. Daqueles que sucumbiram, muitos permanecem abandonados, rejeitados pela paisagem da
cidade. Outros, subsistem travestidos de lojas, agéncias bancarias, estacionamentos e igrejas. “Belo
Horizonte era chamada de ‘a capital sem nenhum teatro”, lembra Edmundo Novaes, professor
do curso de Cinema e Audiovisual da PUC Minas. “Os grandes teatros de Belo Horizontes eram
cinemas, o Cine Metrépole, onde hoje é o Bradesco. .. esse cinema, antiquissimo, maravilhoso, for
vendido para o Bradesco, que resolveu demolir. Os estudantes organizaram uma manifestagéo para
que 1ss0 ndo acontecesse, era um patriménio de Belo Horizonte. O primeiro lugar onde se fizeram
encenagdes de cinema, mas foi demolido. Naquele tempo, as coisas passavam despercebidas”,
comenta Edmundo.

Os edificios defuntos mesclam-se & cena da cidade, invisiveis. Os avidos espectadores do passado
também so outros, quem os frequentam s&o os fantasmas. “As portas, quando fecham, fazem
barulhos estranhos”, confessou Jaques, funcionario do estacionamento na Avenida Cristévéo
Colombo, onde funcionava o falecido Cine Pathé. O salédo destinado aos carros, antiga sala de
extbigzo, é decorado com posteres do século passado, todos em bom estado de preservaczo. Ao
estacionar seu veiculo, um cinéfilo assiduo consegue, com facilidade, identificar sessoes quert
estampadas nas paredes. A fachada e as salas interiores, porém, séo cenarios dignos de um
filme de terror. O local onde ficava a sala de projegéo tem o telhado despencado, repleto de fios
pendendo sob o teto, despercebidos. No chao, fragmentos alastrados do firmamento da estrutura
tecem um mérbido tapete vermelho. As janelas da bilheteria sobrevivem lacradas com madeira
rachada e decrépita, convertidas em lapides. “O lugar é meio assombrado. De noite, anda sempre
um gato por ai, no escuro”, explica Jaques.

Mearia Luisa é recepcionista da academia na Rua dos Guajajaras, onde antes prosperava o Cine
Nazaré. A arquitetura monumental do Edificio Nazaré, de pilastras em fila que tracgam um
caminho glamuroso ao salzo principal do andar térreo, colide com a simplicidade do moderno
que traja a jovem academia. Entusiasmada, Maria Luisa compartilha sua anedota sobrenatural:
“Eu estava fechando o espaco, de notte, tudo apagado, e ouvi vozes vindas do banheiro feminino.
Nem esperet! Sai correndo. Quando vou abrir a academia, passo por 1sso também. Sinto uma
presenca la dentro. O corpo todo arrepia.” Roséngela, sua colega de trabalho, comentou: “Eu néo
reparo muito nada de estranho. S as esteiras, as vezes, mexem sozinhas”. Do Cine Nazaré, além
das vozes e presencas, resta apenas o espago vazio da antiga tela. A lacuna na parede, tnico
vestigio da vivéncia do cinema, se retrai, pusilanime, a um pédio solitario no novo salzo. Incapaz
de reconquistar sua gléria ancestral, satisfaz-se em enturvar o cenario da academia. A cultura foi
transfigurada.
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Nos relatos dos coveiros dos cinemas, vaga também um tipo de alma diferente da penada: a
alma saudosa. Com frequéncia, os vivos visitam os antigos estabelecimentos em busca de suas
lembrangas. “Em meus 24 anos de porteiro, nunca vi nenhum espirito. Mas toda hora vem gente
perguntar do cinema. Continua la atras, largado. Fechou”, declarou Rafael, porteiro do edificio
residencial que ja foi casa do Cine Regina, na Rua da Bahia. O edificio permanece em bom
estado; a galeria que precede o antigo cinema conta com um comércio fiel, apesar de esparso. A
caminhada, no corredor do edificio, até as lojas, é tranquila e elegante. J& o cinema, largado, 1solado,
desmembrado da cidade. Nzo s6 falecido, como decepado. A placidez da galeria é interrompida
por uma aspera barricada de méveis e objetos diversos que segregam o antigo Regina da rotina
urbana. As portas de vidro remanescentes, lentes por onde se vislumbraria um caleidoscépio da
cultura cinematogréafica belorizontina, sio vedadas com papeldo, sem permitir que escape do
mterior do atatide, um respirar postergado.

Na academia sob o Edificio Nazaré, Maria Luisa presencia, também, o ressurgir dos melancdlicos:

“De vez em quando um pessoal de idade passa para saber do cinema. Logo que véem que virou
academia, déo uma olhada e véo embora”. O estacionamento nio deixa de ser igualmente
assombrado pela meméria: “Tem, de vez em quando, gente que entra, fica olhando... conta
suas histérias: ‘Quando aqui era cinema, era um dos melhores que tinha’. Confusso, filme bom,
primeiro betjo... Eles contam essas coisas e a gente escuta. Nzo tive o prazer de conhecer o cinema
funcionando, mas nesse contar, ja consigo imaginar como era. Hoje em dia tem Netflix, canal
aberto. Ndo tem mais cinema. Nem no shopping”, lamenta Jaques.

A figura da alma saudosa é bem definida: idosa, nostélgica, de olhar desejoso e sorriso pesaroso
no falar. Fragmentos de uma Belo Horizonte que deixou de ser, mas que persiste no imaginario.
Na sua época de cinema, contam, as salas de projecéo eram inabitadas por espiritos. O além era o

além da tela; a fantasia de Hollywood.

Edmundo, habituado aos cinemas de rua, recorda-se das visitas passadas com os olhos marejados.
“Nzo tem um que eu no tenha frequentado. O do meu coragzo, o que papai mais gostava, que
nos levava sempre, era o Cine Roxy na Augusto de Lima, onde hoje é uma Lojas Americanas.
Tinham também os de bairro, inimeros. Papai levava a gente para as matinés. Uma vez, no Art
Palacio, minha irma mais velha me levou, com minha prima e rmé, para ver La Violetera (1958).
Nzo tinhamos nem dez anos. Denise, chata, gostou tanto que nos fez assistir trés sessdes do filme.
Ir a0 cinema era essa coisa. .. era o que se podia fazer”, relembra o professor.

Os edificios, apesar de abandonados, perambulam ainda pelo viver dos cidadzos. No demolir de
um prédio, no construir de uma franquia, a cultura se esvai, mas a memoria persiste. Torna-se
fantasma, alma penada, voz no banheiro, ranger de porta e gato na rua. Os cinemas assombrados
sdo aqueles que eram vivos, espiritados, e foram mutilados, transformados em estacionamento.
Enquanto os espectros assombram os cinemas, os espectros dos cinemas assombram a cidade. A
memoéria de uma cidade j falecida que sai do caixdo a luz do dia, preenche o vazio da parede da
academia. “Hoje, esses cinemas so fantasmas na vida da cidade. Na vida...”, concluiu, Edmundo,
mnquieto. “Fantasma é assim: s6 vem assombrar quem nzo o respeitou. E nos desrespeitamos
muito essa coisa de cinema.”
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Nesta noite cheia de vento e com a atmosfera preenchida de ar revolto, me ponho a pensar so-
bre as obras de Andrea Lanna da série Vermelhos que aqui apresentamos. Nesta série, a artista
utiliza tintas que uma aluna trouxe da Holanda e que vendeu a ela tao somente tons vermelhos.
A artista, instigada por essa cor, suas tonalidades e variagaes, iniciou essa série em 2012 e s6
velo a finalizar em 2022, tendo apresentado em diversas galerias da capital mineira. As pinturas
em tinta acrilica sobre tela ou papel so registros de um jardim que a artista cria em detalhes,
com folhas, caules, raizes, brotos e rizomas. No jardim Vermelho de Andrea atestamos a vida
que pulsa n4o somente nos organismos que ela pinta, mas também na prépria cor, vermelha.

Nessa noite ventosa, arejada, lembro-me de Goethe, que por tantas vezes me mspirou com
sua obra O Jogo das Nuvens. O tempo no qual vivemos é o tempo que passa das horas, mi-
nutos e segundos mas também as suas temporalidades climéticas. Dessa forma, percebo o
jogo de luz e sombra, provocado pelos movimentos do sol, das nuvens, de uma arvore que se
inclina sobre a montanha quando venta. £ dessa maneira que também conhecemos o que é a
Ppercepcao cromatica. Goethe, em sua obra Teoria das Cores, pubhcada em 1810, apresenta a
necessidade da visdo e da mediagdo de um corpo que vé, para mterpretaczo de uma cor, Esta
{iltima néo ¢, portanto, um fenémeno unicamente fisico, que trata os comprimentos de onda
e suas variagdes. Mas tédo somente existe e se faz presente no mundo a partir da percepgzo.

A percepgéo por sua vez, ine experiéncias do corpo que vé, com as irnagens que esse mes-
mo corpo ja conhece, com sua cultura, sentlmentos e sua experniéncia de mundo. Andrea
Lanna nos traz um jardim vermelhose, Vendo—o remeto-me mmediatamente aos jardins de
Anna Atkins, botanica do século XIX e a primeira'mulher fotografa da histona. Utilizava da
técriica cianotipia para fazer registros de espécirnes botanicos t4o mmportantesasua pro-
~fissdo. Ela escolhet ‘para’d $éil jardima tonalidade azul pela técnica que Ihe fo1 ensinada, a
base de sais de ferro que produ21a o‘azulda Prissia. Atkins escolheu o azul para dar cor
a0 seu jardim bém'como Lanna faz nesse'estudo cuidadoso das tintas, produzindo ocres,
bordés, vermelhos sanguineos, alaranjad6smagentas. Dessa maneira; produz um corpo
para sua obral que tambéim'se mostra, pouceapouco, também corpo da propria artista.
A
Termino o meu texto ja debaixo deuim grande temporal que se formou na ventania e que
molha o meu jardim que cultivo todos os dias para ver nascer folhas, flores e caules. Fazem a
conexzo da mmha vida com outras vidas e me alimentam. Andrea [ anna, sabia artista, com-
preendeu a necessidade ndo s6 do ]ardlm que vive ah na Jardmelra mas também a represen-
tagdo dos muitos possiveis jardins que nos precisamos imaginar. Certa vez eu indaguel a um
colecionador sobre os florais pintados por Guignard, o que aquilo representava na obra dele.
Ele me respondeu que pintar flores pode ser também uma forma de fazer pintura abstrata. O
que eu entendo sobre esta frase é: ao pintar flores, ramos, vegetagdes, podemos nos desligar de
outras questdes, pautas do dia a dia, que ficam mais presentes nas representagées naturalistas e
podemos nos concentrar em algo mais primitivo, fundamental e necessario, que é a natureza.
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ANDREA LANNA (Belo Horizonte/MG, 1957)

Graduada (1977-82) na Escola de Belas Artes da Universidade Federal de

Minas Gerais / UFMG, com bacharelado em Gravura em metal. Em 1995 fo1

professora de desenho da Escola Guignard / Universidade Estadual de Minas Gerats.

Entre 1996 a 2019 foi professora do Departamento de Artes Plasticas, na

area de Pintura na Escola de Belas Artes da UFMG.

Participou do programa de aperfeioamento com uma bosa de estudos do Ministério de Cultura
Brasileiro, na Universidade de Barcelona, em 1999. Em 2002, defendeu a dissertacsio de Mestrado
“Geogralia de uma Invengso: mapas, mitos, mortes, mudas, mantos e monogramas.”

Em 2016, realizou a tese para o Doutorado: “Lugar Possivel, as artes plasticas em Belo
Horizonte de 1985/1995”, como também, o video documentario, de mesmo nome.
Desde 1982, dedica-se & pesquisa, a pintura, desenho e aos seus desdobramentos em
mnstalagdes e objetos.

Integra desde 2015, o grupo de pesquisa: “Grassar: agdes continuadas em arte”,
composto por artistas/professores da Escola de Belas Artes da UFMG. Em 2018,
apresentou a exposicéo “Calendério” no Centro Cultural Minas/Unimed. de BH/MG.

Em 2024, na Lemos de S& Galeria, a individual, “Vermelhos”. Suas obras compdem
vérios acervos institucionais, (MAR, MBARYJ, Pal4cio das Artes, Museu Mineiro, MAMM,
MARTIR), além de colegdes particulares.















Ficha técnica das obras

Nome da série:-Vermelhos
Tamanho: Tamanhos variados
Técnica: Pigmentos vermelhos sobre tela
ou papel Montval
Ano de produczo: 2012 a 2017 e 2022
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POESIAS NUAS

Esses sao poemas dedicados a fotos, jornais
e revistas, por 1sso, tendem a ser curtos,
doces e levernente menos melancélicos

por Bernardo Marujo
Fotogramas por Isadora Riberto






Poema de 20 de fevereiro
Acordo e durmo sem impacto,
fosse eu uma brisa leve,
ao menos teria lhe tocado.

O inferno é um lugar frio
Minhas uGltimas trinta noites
duraram mais que uma
vida,enquanto a vida que tive
ndo passou de um instante.
Ndo sei se me afogo no vapor
de um chuveiro quente ou se
deixo o rio me levar com a
corrénte.
Permﬁﬁego Nel- Silid=0’ 3
espera de algo além da
punicédo?
Ou busco fora o eco de um
mundo que nunca foi meu?
Se um dia me cansar de
buscar o paraiso, lahgarei meu
corpo ao submundo, grato por
ter existido.
Mas o inferno é gélido e vazio,
e nada queima como o frio. Poesia para fevereiro cansado

A ilusédo de janeiro passou,

E o Carnaval j& estéd por vir,

E me resta,

Nesse fevereiro cansado,

Uma vontade de escrever e

sonhar,

E uma escassez de tinta e

' sonho.

Noites azuis

Ainda doente, mas remediado.
Ainda sozinho, mas satisfeito.
Um tanto cansado, mas com
tempo,

E uma cama feita,

Com uma brisa rarefeita,

O suficiente para poder sonhar
Com noites menos azuis.




O canto sombrio

Volte para o canto sombrio,
onde seu corpo nado cog¢a, onde
seus olhos ndo temem, onde
seus joelhos desabam,
descansados, eternos, no
contentamento de nao ter que
partir.

De ndo ter que quebrar sua
jaula de vidro para
hemorragias sem fim, de néao
ter que deixar o casulo quente
para se perder no inferno frio.
Fuja do canto de luz, onde o
sol é veneno, onde as nuvens
sdo acidas, onde o tempo é
cruel e um péssimo mentiroso.
L4, vocé serd confrontado.
Ndo por foragidos, ndo por
desconhecidos como vocé,

mas por humanos — de carne,
osso, fome e desejo.

Humanos que se entendem,

que se amam, que odeiam,

Que julgam com olhos opacos
Que cantam em hieréglifos

Que ndo tém vergonha de se
deixarem ir.

Escape de onde os bracos se
tocam, onde as linguas se
encontram, onde 0S COrpos se
abracam.

Aqui ndo é o seu lugar.

Volte para o canto, onde sua
companhia basta, onde vocé
ndo precisa cantar, nem
dancar, apenas digitar numa
tela e regressar ao que vocé é.
(Ah.. mas como eu queria ser
humano.)






O homem vem ao meio-dia

Tema o homem, meu filho,

Tema todos os homens, mas
tema aquele especialmente.
Aquele gque vem sem nome,

que vem sem rosto,

Pois ele é ninguém, vindo de
lugar nenhum,

Com um cavalo invisivel e um
chapéu sem borda.

Tema aquele homem, meu

filho,

Agquele que ndo tem rosto, que
nao tem nome.

Tema suas garras dque
agarram, suas mandibulas que
mordem.

Tema sua voz incessante, sua
presenga delirante,

Sua espada “vorpal” de imundice
e crueldade.

Tema o0 homem gque vem sem
propbdsito, que anda sempre
sozinho,

O que ndo tem passado, que
ndao tem futuro.

O que ndo come, ndo bebe,
ndao dorme.

O que sonha sem fechar os
olhos, que sorri sem ter boca.
Tema aquele que sb aparece
para os fréageis,

Que s6 se revela aos
pequenos.

O gue brinca com a inocéncia
e joga jogos de maldade.

O monstro que veste carne e
0sso,

Que se mistura entre
menininhas e menininhos.
Tema seus bracos longos, seus
dedos finos,

Que lhe pegam e lhe roubam,
para onde quiser.

Tema o que lhe tira de casa,
que lhe fecha a porta.

Que toma seu corpo, que toma
sua alma.

Que veste seu rosto, que veste
seu trauma.

Tema-o, filho!

Tema-o0, nem que seja a Unica
coisa que vai temer!



Pobre imitacgao

Sou uma cdbdpia patética de um
ser humano,

Com todas as partes mais
6bvias,

Mas faltando tudo que constitui
sua esséncia.

Posso chorar, mas lagrimas
ndao escorrem de meus olhos.
Posso sorrir, mas esse sorriso
ndo carrega paz.

Posso amar, mas meu amor &
apenas uma reacdao,

Um reflexo,

Um instinto.

Sonho, mas ndo desejo.

Beijo, mas sem sabor.

Vivo, mas com medo.

Penso, mas ndo sei se existo.
Posso olhar nos seus olhos, e
mesmo olhando nos meus,
Talvez eles lhe enganem,

E vocé pode até pensar que
SOu como VOocé.

Mas 1lhe garanto,

Lhe garanto que nao,

Minha iris é uma priséo,

Para uma mera imitacéo.

Algo de carne e o0sso,

E nada mais.

Mente, corpo,

Mas nenhuma alma.

Troca

Troco o dia, pela noite,

troco a chance,

pelo horror,

troco a vontade, pelo romance,
o romance, pela dor.



Quando "ég
Quando encontrar algum
brilho, seja no lixdo ou num

campo de orquideas, néo

tenha medo. g
- N&do se permita tornar-se cego,
”"d:“ogg em antecipagdo ou

S

3l=- dar outra chance
si ar, carregue-o para o
caminho de outro, alguém que
esteja pronto para tentar.







Haiku do fim do mundo
O mundo finado

e sb me resta em mente
seu ultimo beijo
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THAIS BILENKY

Uma entrevista com a jornalista que cobre
nao so, mas especialmente, o cenario politico
nacional e o traduziu em perfis, reportagens e
podcasts. Entre eles, o aclamado Alexandre

Por Nathaly Escobar
Fotogralias de Stephen Gomes
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Avozdacabo-verdianaMayra Andrade
tocava ao fundo no estiidio. As luzes
e equipamentos eram ajustados para
as fotos que Stephen, fotégrafo desta
edicdo da Revista Praca, faria de Thaus.
Ouando ele arrisca se alguém conhece
a cantora de sua playhst, todos se
entreolham e tentam identificar a
melodia baixa que cresce no siléncio.
“Nao é possivel”, Stephen diz. E, assim
que revela o nome, o som faz sentido
para Bilenky; que sorr apontando para
o marido. Fo1 ele quem lhe apresentou
a cantora.

A jornalista, ja sentada em um banco
no centro da sala, vestia um macacéo
de tecido claro, um brinco comprido
e estava melo gripada, com o nariz
avermelhado. Num 1ntervalo entre
ajustes e poses, decidiu retocar o
batom, falou que nao gosta de fotos
de perfil e sorru para o parceiro, que
também registrava o momento pelo
celular. “Nzo se1 se as dele estao boas,
mas as minhas estdo 6timasl!”, disse.
Entre as conversas, a mengéo ao filho
nunca ficava para tras.

Horas antes, a voz de Thais Bilenky
soava familiar, s6 que desta vez fora
dos fones de ouvido, para o piblico
reunido no principal auditério do
campus Lourdes, da PUC Minas. Na
palestra, contou aos alunos sobre
sua trajetéria enquanto reporter, a
correria da cobertura pelo congresso,
de quando pensava em ser deputada
federal ou que, no 1nicio da carrerra,
passou alguns perrengues ao cobrir
o muss bumbum (com mencdo a

Andressa Urach) para o F5, caderno de
entretenimento e cultura pop da Folha
de S. Paulo, onde trabalhou por quase
uma década. Pelo veiculo, for também
correspondente  de  politica em
Brasilia, além de ter trabalhado para
o jornal em Nova York. Bilenky frisou,
em especial, a responsabilidade de
dedicar-se a cobrir quaisquer pautas
Ou personagens, mesmo que 1SS0
signifique sair da zona de conforto. Ela
sublinhou o cuidado com a histéria
do outro, para a qual sempre langa um
olhar e uma escuta atentos

Formada pela USP também passou
pela  Revista Plaui, assinando
grandes perfis e reportagens sobre
personalidades e panoramas do
contexto politico nacional. Ganhou
destaque com o trabalho marcante
nos podcasts Foro de Teresina (2018)
e Alexandre (2023). No caminho,
acompanhou Eduardo Bolsonaro em
uma viagem para Israel e viua sombra
de Janja, de espreita na esquina. Hoje
é colunista do UOL, onde também
publicou Lira: os Atalhos do Poder
(2024) e apresenta o A Hora (2024), 0
podcast das sextas-feiras que gestou
ao lado de José Roberto de Toledo,
seu amigo e parceiro do Foro que,
na época, pediu para ser dispensado
em sinal de revolta pela demissao da
jornalista.

Sobre esse episodio, relembro um
texto de Fabiana Moraes publicado
na época, que aposta na ideia de
realocar os holofotes para perscrutar
as dinamicas de género e raca que



conformam o jornalismo, “seja na
New Yorker ou na Piaul”, como
escreveu. Para Bilenky a analise
acerta em chelo. “As mulheres se
acostumaram a comportar-se e
competir como homens para disputar
o mercado e conviver com eles”, diz.
A experiéncia da maternidade, conta,
tornou essa casca de super-homem
ainda mais evidente. “A gente sempre
precisa se enquadrar em um sistema
masculinizado e machista. E 1sso esta
em toda parte, na redacio, na mesa
do bar, dentro de casa, na escola, no
trabalho. Ha muito esforgo em parar
de reproduzir e lutar contra 1sso, é
uma tarefa de muitas e muitos de
nos’.

Depois da palestra e antes da sessao de
fotos, conversel com a jornalista em
uma sala pequena, atras do auditério.
Percebi como a jornalista fisga, tateia
e saborela, seja pela palavra escrita ou
narrada, as histérias. E sem medo de
mastigar o desassossego alheio.

O primeiro texto seu que li for aquele
perfil do Eduardo Bolsonaro. Lembro
que ﬁquei o texto todo pensando: sera
que ela viajou mesmo com ele?

E eu estava gravidal Acredita?

Me conta mais sobre a producio

desse trabalho.

Foram alguns meses de trabalho. Ele
fo1 para Israel, tinha uma viagem para
o Oriente Médio e acabamos indo
juntos. For bastante til a viagem,
porque sempre que vocé esta fora do

contexto da pessoa, do trabalho dela,
sobretudo em outro pais, outra cidade,
vocé acaba tendo um acesso diferente.
A pessoa estd mais desarmada,
entdo vocé consegue conversar mais
livremente.

Da viagem toda dele fiquer e
acompanhel a parte de Israel. Depois,
em Brasilia, estive com ele, fu1 ao
apartamento dele com a esposa.
For uma apuragio bem longa, bem
privilegiada no sentido de ter acesso a
ele em varios ambientes: na Camara,
na casa dele, no apartamento. Em
Israel, acompanher uma agenda de
trés dias. Foi bastante coisa. Deu para
sacar muito qual é a onda dele, como
se comporta, como se relaciona. Acho
que for Gitil nesse sentido.

Vocé cobre especialmente o mundo
politico. Além da escrita, seus trabalhos
de maitor sucesso sdo os podcasts.
Tem preferéncia pelo formato?

Nao tenho fixacdo em fazer um
formato ououtro. Gosto de me fascinar
pelos personagens e histérias. Tenho
muito prazer em fazer escrito, de fazer
um texto gostoso. Nem sempre da
para fazer do tamanho que eu quero,
do jeito que eu quero, porque existem
particularidades e limites.  Mas
costumo ficar fascinada por aquilo e
depois dou vida ao produto final, a
reportagem, seja qual for o formato.

Vocé acha que o podcast é uma
ferramenta que atra1 mais jovens para
o jornalismo?

151



152

Acho que ele tem uma magia de trazer
gente nova. Ja recebi muito relato de
molecada ouvindo o podcast. Mas
conheco muitos que consumiam
o radio e agora migraram para os
podcasts, gente mais velha. Sei, por
exemplo, que A Hora tem um ptiblico
grande, uma boa parte do publico,
da minha faixa etaria. Acho que o
podcast entrou num lugar de acessar
varias pessoas em varios lugares
diferentes. O podcast deriva do radio,
mas de uma forma muito arejada,
com muitas possibilidades diferentes
de fazer.

Alexandre e Lira sio protagonistas
de dois dos seus podcasts, mas séo
personagens de um contexto maior.
Como trabalhou esse arco da histéra,
com o rosto deles representando uma
din&mica politica e histérica para além

desses personagens?

“De modo geral, meu
esforco sempre é perfhlar
essas figuras, mas para
contar uma histéria da qual
elas sejam protagonistas.
Menos sobre elas e mais
sobre o que fizeram e
por que se tornaram

importantes.”

Nesses dois casos, 1sso for muito
claro na concepgao dos projetos. As
digressées que fazemos para contar

um pouco sobre de onde vem aquela
figura, qual é a trajetéria dela e todas
essas Informagdes mais biograficas
das pessoas, fazemos com um recorte
de como aquela informaco alimenta
a histéria maior. 0 que aquela
informagzo interessa para eu contar o
que preciso contar?

“No caso do Lira, por
exemplo, por que me
interessa falar que ele é da
vaquejada, que cria gado?
0 que 1sso muda na historia
que estou querendo contar
sobre a forma como ele
negocia no Congresso e no
Executivo, e como alterou
a logica do sistema politico

nacional?”

Tem um recorte, porque sendo vira
uma biografia, um livro, uma coisa
mais ampla, mais ambiciosa do ponto
de vista de abarcar toda a trajetéria
da pessoa. Nesses projetos, a 1dela é
explicar quem sdo, para que assim
vocé entenda melhor o que fizeram.

Dentro dessa cobertura politica, o que

acha mais desafiador?

O jornalismo perdeu um pouco o
lugar de ser a arena do debate ptiblico.
Antes, os politicos precisavam de
um jornalista e de um veiculo para



transmitir uma mensagem. Agora,
as redes sociais e a pulverizacao de
canais fizeram o jornalismo perder
um pouco desse lugar.

Acho que o desalio é
manter a importancia do
jornalismo.”

E super desafiador porque temos
que falar uma linguagem que seja a
linguagem que se fala. Temos que
estar dialogando com as pessoas onde
elas estao dialogando, caso sejam as
redes sociais, mas tem que fazer 1sso
com a técnica jornalistica. E o que
estava falando na palestra:

(L3

acho que néo da para ceder
ao 1mediatismo. Mesmo
que vocé perca a curtida e
demore um pouco mais
Fazer jornalismo requer
tempo, alguma maturacéo.”

Sem contar o impacto de informagoes
mentirosas que viram verdades e de
repente as pessoas estio tomando
atitudes baseadas nisso. No caso do
Pix, as pessoas comegaram a espalhar
uma mentiraque ficou preponderante,
com as pessoas achando que 1am ser
taxadas. Ou seja, o governo teve que
voltar atras de uma medida que tinha
importancia porque uma mentira se
mmpds. E dificil

V1 que, no ato bolsonarista na praia
de Copacabana, o pedido de anistia
para os presos de 8 de janerro foi
aquecido de novo. Como vocé pensa
ser a melhor maneira da 1mprensa
cobrir esse tema?

Acho que tem que ter cuidado.
Temos uma funcao de rememorar.
Olha, a ditadura militar é assim:
vocé ndo tem diretto a falar o que
pensa, ndo tem direito a se agrupar,
fazer reunzo politica, pode ser preso
arbitrariamente por qualquer motivo
de desconfianca, sem devido processo
legal. Temos um papel de dizer o que
signiﬁca um regime autortario.

De uma manelra mais pratica, acho
que o jornalismo tem que cobrir os
pedidos de anistia como eles estao
sendo fertos: quem estd pedindo,
pede 0 qué, com base no qué, em que
pé esta essa discussao. Ouvir alguns
juristas sobre como a revisdo da lei
de anistia abriria um precedente para
derrocar alei deanistiado 8 de janerro.
Uma reportagem contextualizada
mesmo.

E o jornalismo declaratério?

O cara falou uma frase de eferto,
todo mundo estd dando, vocé vai
dar também. Mas, agora, se vocé
fizer s6 1sso, vocé nao esta fazendo
jornalismo. Isso ai, a rede social
da pessoa ja pde as aspas dele la
acabou, né?
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“Jornalismo é mais do
que ouvir a declaracio
de alguém, é ver se o
que ele falou esta certo,
quem ficou bravo, que
interesse ele desagrada ou
a qual interesse ele esta
atendendo.  Jornalismo
é contar o que esta por
tras  daquela  declaraco,
contextualizando e
questionando tudo 1sso.”

Na época do atentado terrorista no
STE a comunicagio da presidéncia
msistu em falar de normalidade
democratica, estava muito focada no
(G20. Muitos apontaram que era uma
étima oportunidade para retomar o
discurso sobre ditadura, o que pensa
sobre?

Nzo sou da é&rea de Comunicagéo
institucional, entdo a minha visdo é
sempre do ponto de vista jornalistico.
Mas o governo Lula é um governo que
vem de uma tradicdo de militancia de
base, muito focada em CLT, sindicato,
na organizagao social do mundo de
uma ordem anterior. O bolsonarismo
e a extrema direita operam no
mundo digital, sobretudo, e a partir
dai fazem uma conquista politica
de forgas politicas fora do mundo
digital e trazem para a politica gente
que primelro comegou nas redes

bombando. O Nikolas é um exemplo
disso.

“Vocé tem ai duas praticas

politicas  absolutamente

diferentes: uma tradic;éo
politica de mulitancia de
base e uma desorganizacao
politica de redes com um
apelo muito grande.”

Asvezes muitasvezes,o governoatual
pratica um modelo de comunicagdo
que nao atende e que nao responde
aos desafios que o mundo digital
impde. E dai, acaba sendo superado
rapidamente. De novo, o exemplo do
Pix é um classico para explicar essa
dificuldade. Nao é s6 responder ao
gabinete do 6dio, eles sabem fazer a
mensagem que a pessoa bate o olho,
vé, conclui e espalha, e continua
espalhando. E muito dificil. Nao da
para jogar com as mesmas regras.
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A VOLTA DOS
DISCOS DE VINIL

Uma reflexao sobre a vida (itil das midias analdgicas

Por Diana Camilo e Luiza Barbosa
Fotografias de Isadora Riberto
llustragéo de Camilly Morena
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Conversamos com colecionadores de discos de Belo Horizonte sobre o interesse por essa midia, e
aresposta for unanime. Todos mencionaram o som migualavel do vinil e a experiéncia de ruidos
e dinamicas sonoras que ddo a muisica uma sonoridade auténtica. Para eles, o movimento de
colocar um disco na vitrola e posicionar a agulha é um gesto capaz de revelar todo um espectro de
ondas desenhadas no material vinilico, e ainda a relagzo da arte com a sua propria materialidade.

Ao propor que “omelo éamensagem”, o tedrico da comunicacéo canadense, Marshall MclLuhan,
elaborou um 1mportante conceito que até hoje nos permite refletir, por exemplo, sobre a
importancia do disco de vinil como uma midia. Através desse conceito é possivel compreender
como a materialidade dos discos é tao importante quanto as musicas por eles tocadas. Dessa
forma, podemos observar como todos os meios de comunicagéo pelos quais nos comunicamos
se apresentam tanto pela materialidade quanto pelo contetido da mensagem que eles transmitem.

A retomada dos discos de vinil

Em 1948, for lancado o primeiro disco de vinil, substituindo a goma-laca de 78 rotagées por
minuto. Naquela época, meados do século XX, duas gravadoras se destacaram no cenério
mundial. Nos Estados Unidos, a pioneira Columbia Records langou inicialmente albuns de
musica classica, blues, jazz e country. Na Furopa, um dos destaques fo1 a Deutsche Grammophon.
Famosa desde fins do século anterior pela edigdo de muisica erudita em um suporte quebradico,
os famosos discos de cera, langaram seu primetro LP (Long Play) em 33 rpm em 1950. O Brasi],
que ja contava com uma nascente indistria fonografica desde 1912, viu as “bolachas” chegarem
em 1951. Sucesso na época fo1 o disco Carnaval, uma coletanea de marchinhas de carnaval. Mas
sua popularizagéo acontece somente a partir de 1964, com o surgimento e a popularizagdo de
toca-discos portatels mais acessiveis e a formagéo de um novo publico consumidor - os jovens.
0 vinil dominou o mercado fonografico até 1996, momento em que for substituido pelo Compact-
disc (CD). Por sua vez, os discos a laser foram substituidos anos mais tarde pelas midias digitais
e pelos streamings.

A partir deste processo de transigéo tecnoldgica, o mercado fonografico for se alterando, afetando,
inclusive, a maneira como consumimos musica. Uma das mudangas mais significativas esta
relacionada a forma como pessoas mais velhas ouviam uma obra, criada como um conjunto
de composigaes, que eram experimentadas, em geral, em uma sequéncia especifica, através do
langamento de um album. Na atualidade, o consumo se transformou em audigaes aleatorias de
musicas langadas nas plataformas, muitas vezes, em forma de singles. Um movimento criticado
por alguns artistas, como é o caso da cantora Beyoncé que declarou em seu documentério
Beyoncé: Life Is But A Dream (2013): “Eles nzo fazem albuns. Eles s tentam vender um monte
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de pequenos singles rapidos. E eles se esgotam e lancam um novo. E eles se esgotam. As pessoas
nem escutam mais um conjunto de obras.”

Se as “ondas véo e vém”, como canta Lulu Santos, na atualidade também percebemos, mesmo
com avangos que permitiram o maior acesso aos produtos do mercado fonografico, uma nova
onda de aquisi¢des e vendas de discos de vinil. Esse movimento é tanto cultural quanto comercial,
pois muitos artistas resolveram langar ou relancar &lbuns neste formato, apds perceberem a nova
tendéncia do mercado. £ o caso de diversos artistas brasileiros, como Caetano Veloso, Marcelo
D2, Planet Hemp, Luisa Sonza, Filipe Ret, Lintker e muitos outros musicos, tanto das geragoes
anteriores quanto atuais, que optaram pelos discos de vinil como uma alternativa comercial.

Consumo e experiéncia

Ao longo de décadas, uma discusséo for travada entre amantes dos discos de vinil e entusiastas
das novas tecnologias, ao debaterem sobre a experiéncia e o consumo deste tipo de midia. Para
alguns, ha uma disputa em torno de uma espécie de mito que aponta o som do vinil como
superior ao das midias digitais. Entretanto, sera que essa afirmagao procede? O engenheiro de
som, Liscel Franco, garante que no vinil a musica é mais solta e mais viva, portanto, de maior
qualidade. “E o que a galera fala que parece que a banda esté na sua frente, sabe?”. Isso acontece
devido ao fato de a musica estar livre do ultra processamento que o sistema digital impoe, mas
para 1ss0 ela precisa ser uma copia produzida a partir de uma gravacéo original. De acordo com
o engenheiro, o que muitas empresas fazem é transpor o super processamento do digital para
a formato em disco de vinil, em busca de uma maior lucratividade. “A musica tem que ter o
interesse em primeiro lugar na arte, quando entra o lucro acaba o negécio”, afirma.

Uma das empresas que atualmente investem na produgéo e distribuigzo de discos de vinil é a
Trés Selos. Optando pelo modelo de distribuigao por assinatura, a empresa surgiu em 2019, a
partir da unido das fabricantes de discos de vinil, Assustado Discos, Goma Gringa e EAQ Records.
“A 1de1a era tentar criar uma empresa que fosse sustentavel, que nos remunerasse minimamente
para a gente pagar nossas contas’, afirma Rafael Cortes, um dos donos da Trés Selos. Logo, velo
a1deia da venda por assinatura, assegurando & empresa a venda de uma parte das tiragens dos
discos que langa. Assim, eles conquistaram a confianca do publico através de uma curadoria
mensal, arrecadando j& no primeiro més, 120 assinantes. Hoje a empresa conta com uma média
de mil assinaturas.

0 modelo de negdcios da Trés Selos, também adotado por outras empresas brasileiras, acabou se
tornando uma nova tendéncia do mercado em alternativa ao consumo digital.

Da fabrica ao consumidor

No entanto, vocé ja imaginou como ¢ a fabricacdo de um vinil até chegar em sua casa?
0 processo é explicado pelo ex-professor da PUC Minas e mestre em Ciéncia da Computagéo,
Luiz Flavio Oliveira. O professor, que participa de um projeto da Biblioteca da PUC Minas de
recuperagio e catalogagdo de um acervo de cerca de 30 mil discos, explica: “Tudo comega com a
gravacao de um audio, seja qual ele for. Essa versdo do audio devidamente processado é levada
para um equipamento que se parece com um toca-discos, mas ao contrario. Ele tem um prato
e uma agulha (chamada cabeca de corte), mas agora o audio é direcionado para a agulha, sob
a forma de um sinal elétrico, que vai fazer com que ela vibre, num processo semelhante, mas
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mverso ao da reprodugdo. Sobre o prato, é colocado um disco
composto por uma base de aluminio e, sobre ela, uma camada de
acetato, que é um plastico bem macio e fragil. Esse prato vai girar
e o brago vai se deslocar ao longo do disco - de fora pra dentro -
enquanto a agulha produz um sulco de acordo com as vibragées
produzidas pelo sinal que recebe. Ao final desse processo, temos
uma versao de um dos lados do disco. Para produzir os discos que
serdo comercializados, é necessario produzir uma versao negativa
desse disco, que vai estampar os discos de vinil. Para1sso é feitauma
eletrodeposigéo de prata e niquel sobre o acetato, que em seguida
é separada dele, criando um molde - uma espécie de “carimbo”
metélico. Esse disco metalico é fixado em um dos lados de uma
prensa e um outro semelhante é fixado do outro lado; séo os lados
A e B do disco. Nessa etapa sdo também posicionados na prensa
os rétulos do disco. Entéo é colocada, no meio da prensa, entre os
dois moldes, uma massa de PVC (policloreto de vinila) derretido.
Curlosamente, essa massa recebe o apelido de “biscoito”. A prensa
é entao acionada e uma forga de muitas toneladas é aplicada sobre
amassa derretida, gerando a verszo final do disco. Depois disso ele
éretirado da prensa e suas bordas sao aparadas. Na medida em que
esfra, ele solidifica, adquirindo a dureza necessaria para resistir ao
atrito da agulha que sera utilizada na sua reprodugao. F importante
observar que a cada reprodugdo de um disco, hé desgaste dos sulcos,
comprometendo sua qualidade ao longo do tempo. Finalmente, ele
é limpo, embalado e encaminhado para distribuigao.” Um processo
certamente mais complexo e que exige uma série de recursos
materiais dispensavels no caso do formato digital, além de gerar um
produto menos acessivel em termos logisticos. Portanto, por que
os discos de vinil aparecem com tanta forca, em plena era digital?

Uma das respostas possivels esta relacionada ao valor de culto
ligado ao consumo na contemporaneidade. O vinil transformou-se
em um valioso objeto de desejo, que para alguns serve ainda como
uma forma de ostentar bom gosto e autenticidade. Além disso,
ele também aparece como uma critica a0 consumo substituivel,
como uma resisténcia a superficialidade digital. A reviravolta é que
o mercado viu esse movimento e enxergou uma oportunidade
de capitalizar essa moda. Neste sentido, ele é vendido como uma
experiéncla nostalgica e como uma fuga da digitalizacio, na
mesma medida em que varios artistas lancam seus albuns como
exclusividades, a pregos altissimos. Portanto, é possivel dizer que
estamos consumindo uma moda ditada pelo mercado fonografico,
mesmo quando achamos que estamos indo contra uma tendéncia
de consumo rapido e superficial, como a promovida pelos meios
digitais.

Na Feira do Vinil e do CDs Independentes, evento que normalmente
ocorre na Casa do Jornalista, no Centro de Belo Horzonte, Ricardo
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Lopes, vendedor e colecionador de discos de vinil desde os 12 anos de
1dade, diz acreditar que a geracdo 7. esta consumindo mais este tipo
de midia fisica. De acordo com Ricardo, que diz ja ter frequentado
ferras no mundo inteiro, o mator problema para o ptiblico consumidor
de discos de vinil é o fato de que quando este nao se aprofunda
no universo dos discos, fica imitado a alguns artistas de maior
expressao, cujas obras ainda estdo disponivels no mercado.

Na feira conversamos com o casal, Rodrigo Santos, colecionador ha
sels anos , e Roberta Dornelas, que comegou a colecionar em 2025
mesmo, donos da Lojinha Diversos. Ele contou que desde crianca era
fissurado com os discos da casa da tia e para ouvi-los tinha todo
um ritual. Para ele, for uma experiéncia especial. Roberta comegou a
colecéo, gragas ao Rodrigo, que lhe deu um toca-discos de presente.
Os dots acreditam que o pliblico entre vinte e quarenta anos entrou
de cabeca no universo do vinil, principalmente em Belo Horizonte,
onde, segundo eles, ha um movimento grande de pessoas procurando
esse formato. “E um fenémeno muito social, que a musica passa da
analdgica para o digital e até chegar no streaming, que for muito bom
para ampliar o acesso, mas que também trouxe um distanciamento
dessantimidade com amuisica. Ficou facil e a gente acabou perdendo
o momento de escutar a musica. A musica é sempre acompanhada
de alguma coisa e acho que o vinil traz essa oportunidade de vocé
realmente voltar a escutar a musica pela musica.”

Quanto aos outros consumidores com quem conversamos, a maioria
comecou sua Colegéo na década de 1980, eela for retomada ha poucos
anos. Quando perguntados sobre qual o primeiro disco compraram,
entre as respostas, foram mencionados os de Roberto Carlos e de
rock mnternacional, como o de Guns N’ Roses e The Beatles. Além
disso, temos também ouvintes de musica brasileira, entre eles de
samba, bossa nova e mpb.

Existe um aprego nostélgico das pessoas pela musica e pela
midia fisica. E por meio da retomada dos discos de vinil, o grupo
de pessoas mais velhas consegue acessar suas memorias mais
preciosas sobre um passado que nao volta mais, e a geragio mais
Jjovem consegue criar memorias. Afinal, sendo uma moda comercial
ou de resisténcia, o que fica é a experiéncia do individuo e do grupo
do qual faz parte.
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DONA MARIA ENI:
89 ANOS DE FE E
ANCESTRALIDADE

Com raizes no interior de Minas Gerais, a matriarca
da familia Santana e av6 de Djonga, carrega consigo
décadas de tradicao e espiritualidade ancestral.

Por Ilana Penido
Fotorafias de Isadora Riberto
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Fra uma tarde de outono, em dois de maio, quando depos de
muitos desencontros recebi a mensagem de Tatiana Sansi, neta
primogeénita de Maria Eni, confirmando o horario da entrevista
com sua av6. Nao é por acaso que Sansi diz que a avd “tem 89
anos mas acha que tem 18”. Aos quase 90 anos, dona Maria
mantém uma rotina movimentada, se dividindo entre 1das as
consultas médicas, viagens para visitar familiares em Santa Luzia
e Tedfilo Otony, 1das ao “saldo” de umbanda e aos shows do neto,
o rapper Djonga — ou Gustavo, como prefere chamar. “Ela é uma
senhora de 1dade, mas tem espirito jovem”, revela Tatiana.

Uma semana apds o contato, chegamos & casa em que dona Maria
vive h4 61 anos. Localizada no alto de um morro no bairro Santa
Efigénia, na regiao Leste de Belo Horizonte, a residéncia chama
atencéo pela fachada vermelha e pelas muitas plantas e ervas
distribuidas por todos os cantos, trabalhadas sob o cuidado da

filha, Zélia, formada em paisagismo. Cerca de 15 minutos depois

de nossa chegada, timida com nossa presenga, Dona Maria entra na
sala de tevé e nos recebe com gentileza e um abrago caloroso, como
quem diz que somos bem-vindas a sua casa. Senta-se numa cadeira
simples, se acomoda sob um grande quadro pendurado na parede
e se encosta com a ajuda de uma almofada — ambos estampados
com o rosto de Djonga —, e entdo comegamos a entrevista.

Filha de méae espirita e pai catélico, natural de Tedfilo Oton,

no Vale do Mucuri, Maria Eni Viana Santana, ou Ninha, nasceu
em 22 de dezembro de 1935. Aos sete anos deu os primeiros
passos para se formar benzedeira, através de sua vizinha, que
atendia no centro espirita e a levava como companhia. Saudosa,
dona Ninha relata que, durante esse periodo, sala de casa
escondida enquanto o pai trabalhava, ja que ele nao aprovava
suas 1das ao centro. Fla conta sobre um pequeno banco de
madeira no canto do saldo em que se sentava para observar os
atendimentos e a movimentagao das pessoas que ali 1am em
busca de solugéo e curas para os problemas fisicos e espintuais.

A grande virada for durante uma de suas fugas para o centro. Na
ocasido, um homem em surto psicético, prestes a ser encaminhado
ao Hospital Galba Veloso, antigo centro de psiquiatria localizado

na regiao oeste de Belo Horizonte, néo respondia as rezas nem

aos benzimentos. Foi entéo que ela se levantou, aproximou-se e
conseguiu acalmé-lo. Em meio a uma risada, como eu perceb,
carregada de certo ressentimento pela reacéo do pa, ela se ajeita
sobre a almofada e continua o relato. Dias apds o ocorrido, o pai

do rapaz a procurou, e for nesse momento que seu pai descobriu
suas fugas e a proibiu de frequentar o local. Dona Maria sé voltou

a frequentar o centro espirita e a benzer anos depois, ja na
adolescéncia, aos 15 anos, e desde entao nunca mais parou. Paralelo
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a sua vocagao espiritual, ainda morando na casa dos pais, comegou
a trabalhar como costureira para ajudar no sustento da famiha.

Um ano depots, aos 16 anos, se casou com Silas, com quem teve
cinco filhos. Trés meninas; Zélia, Rosilda e Rosangela; e dois
meninos que morreram em decorréncia de uma meningite,
doenga que acometia gravemente muitas pessoas na época. Dona
Maria viveu com o marido e as filhas em Teéfilo Otoni até 1964,
quando a satide fragilizada de Silas levou a familia a se mudar
para Belo Horizonte. Em quatro de junho desse mesmo ano, 18
dias ap6s a mudanga, ele morreu. Vitiva aos 26 anos, sozinha na
“cidade grande”, em melo as dificuldades, ela criou as filhas.

A espiritualidade, Deus, os santos e orixas nunca derxaram de a
acompanhar. Ja estabelecida em Belo Horizonte, se formou pelo
culto afro-brasileiro e posteriormente, em 1976, registrou seu
proprio terreiro de Umbanda na Vila Pau Comeu, aglomerado do
Bairro Sdo Lucas. Registrado com o0 nome “Mae Oxum e Pai Mané”,
por décadas esse for o lugar em que Ninha atendeu a comunidade
como benzedeira, rezadeira e mée de santo. Para ela, a diversidade
religiosa nunca for um problema. “Fles falam que eu queimo duas
velas”, exclama em melo a risos. Fiel ao espiritismo umbandista,
sob influéncia de seu pai catélico, Dona Maria sempre frequentou a
Igreja Catdlica e carrega pendurado em seu pescogo, um tergo que,
segundo ela, “vocés também deveriam ter”. Sua casa é o retrato

vivo desse sincretismo. Na sala de TV, a Santa Cela de Cristo divide
parede com o quadro de Djonga. Sao Judas Tadeu observa tudo da
mureta que separa a copa da cozinha e as imagens de Nossa Senhora
dividem espago com as entidades da umbanda. Inspirada pelo
sincretismo religioso, Dona Maria Eni criou suas filhas, participando
das festas da comunidade de Santa Efigénia e dos nituais da
Umbanda. A seu ver, espinitualidade é também responsabilidade,

e por 1sso faz questao de repetir para as filhas e para os netos “Té
liberando vocés, podem trabalhar em qualquer lugar. Sé nao gosto se
eu subir um dia e vocés estiverem pisando fora da linha. Nao aceito.”

0 relégio marca 17h e, como em um bom lar mineiro, Dona Maria
e 7élia nos convidam para um café da tarde. Em pé, ao lado da
mae, a filha nos oferece uma cesta de torradas e uma xicara de café
preto, que aceitamos prontamente. Apds a pausa, com as maos
firmes entrelacadas as minhas, Ninha se levanta da caderra e me
conduz até seu quarto, onde guarda um pequeno santuario repleto
de imagens, tercos e esculturas de santos. Entre representacoes de
Jesus Cristo, um terco do Galo — seu time do coracio — e outras
figuras sacras. Entre todas, uma escultura em especial chama a
atengZo: uma senhorinha preta de bengala, vestes brancas, tercos
pendurados sobre o pescogo e com uma vela na mao. Com um
sorriso no canto dos labios, ela aponta e diz: “Essa aqui néo é santa,
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ndo.” Em seguida, solta uma gargalhada e completa: “Essa sou eu.”

A obra for um presente da artista Elizabeth Salles, que conheceu
Dona Maria por meio dos videos no Instagram de Tatiana, a neta
primogénita que mencionamos no 1nicio deste perfil. Nele ela
aparece benzendo e por 1sso decidiu criar a pega de uma preta velha
inspirada em sua imagem. Ainda entre risos, Ninha relembra que
Gustavo (Djonga) chegou a sugerir levar a imagem para o terreiro.

A resposta, no auge da gargalhada, velo sem hesitar: “Nao, nao

pode levar pro centro, nao. Fla ndo é santa. Fu t6 viva aqui!”.

De volta a copa, Dona Maria se acomoda na cadeira e entéao
retomamos a entrevista. Despretensiosa, ela me pergunta se eu ja
conhecia o Djonga, o rapper, compositor e escritor belo-horizontino;
e com bom humor me conta que faz questéo de ir a todos os seus
shows, inclusive pegando avido quando precisa, para acompanhar
os concertos em outros estados. Pergunto se ela esteve presente
na final da Libertadores, em 30 de novembro de 2024, ocasiao em
que Djonga cantou no gramado representando o Atlético Minetro.
Fla responde que nao fo1 a essa apresentagdo, mas me garante
que costuma ir na maior parte delas, até mesmo em cidades mais
distantes. A equipe disponibiliza uma cadeira de rodas e, assim,
ela assiste nos bastidores o neto cantar para milhares de pessoas.

A relacéo entre avé e neto vai além das presencas nos shows e
das 1magens de Djonga espalhadas pela casa. “Tenho a ligeira
impressdo de que ele é a reencarnacéo do meu marido”, revela
Dona Maria, com convicggo. Comncidéncia ou néo, o dia 4 de
junho marca tanto o falecimento de Silas quanto o nascimento de
Gustavo, com exatos 30 anos de distancia, em 1994. E ela quem
acompanha de perto a caminhada espiritual do neto e, por 1sso,
faz questao de que, assim como ela, ele siga seus passos e “faca
caridade”. Hoje, Djonga j& atua como médium no terreiro da familia.
Com orgulho de sua trajetdria, ela me mostra um LP do album
Ladrzo (2019), de Djonga, e entéo, me conta que for inspiracéo para
uma das composigaes do artista a misica “Benga”. Entre versos e
estrofes, o rapper, primogénito de sua filha Rosangela, faz um tributo
a matriarca da familia Santana e narra sua histénia de vida até a
{ltima estrofe, em que encerra a muisica com uma oragéo da avo.

“Que proteja toda a equipe

Todos fas

E muita satide, muita forca, muita sabedoria
Pra todos

[ans&

Eparre lans, toma conta dessas vidas

Que s3o todos filhos de Jesus

E gemendo e chorando tem uma cruz
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Que é o Pa, o Filho e o Espirito Santo

Que Deus dé satide a Gustavo pra poder continuar

Nesse lindo servigo maravilhoso que ta prestando pra todos nds
Em nome de Deus Pai, Deus Filho, Deus Espirito Santo

Que Deus lumine o caminho de todos”

Aos 89 anos, Maria Eni néo esconde sua parxao pela vida e

pelas pessoas. Essa paixao a motiva diariamente a continuar

seu trabalho como benzedeira e mae de santo. Gosta da casa
cheia e da familia sempre por perto. Em janeiro deste ano, Dona
Ninha for homenageada com o Prémio Mestre Saberes, honraria
entregue pela Prefeitura de Belo Horizonte ao reconhecer figuras
importantes da cultura e suas trajetérias. O certificado, guardado
com cuidado em seu armério, é o reconhecimento de uma vida
inteira dedicada a fé e a caridade. Valores que, com muito orgulho,
ela deixa para as préximas geragoes da familia Santana.

0 céu ja havia escurecido quando desliguer o gravador. Antes da
despedida, pego uma bengao a Dona Maria. Ela sorr com calma e
ciz que, depots do por do sol, ndo se costuma benzer, mas ainda
assim nos convida a acompanhé-la de volta ao quarto. L4, em
siléncio, pega uma vela branca e cobre cuidadosamente com um pé
branco, que logo revela ser pé de Oxala. Em seguida, nos entrega
uma moeda embrulhada em um pedago de papel branco e nos
orienta a guarda-la na carteira, para que nunca falte dinheiro. Ninha
nos conta que se trata da simpatia dos baianos, e que em todos os
anos, na quinta-feira Santa, faz o preparo mergulhando as moedas
em azeite de dendé, mel e cachaca, para depois distribui-las.

0 siléncio novamente toma conta do pequeno cémodo. Antes de
comecar a oracéo de Nossa Senhora do Rosario, Dona Maria oferece
uma mistura de dleo de ervas e alcool e nos orienta a passa-lo
pelo corpo todo. Descalca com a palma das méos viradas para
cima, ela canta com o tergo em maos e percorre meu corpo, e em
seguida, o de Isadora (a fotégrafa que assina as fotos deste perfﬂ)
No fim, contemplando a imagem da santa, Dona Maria nos da as
maos e conduz uma Ave Maria, encerrando a oracéo. Do quarto ao
lado, ouvimos a voz de Zélia chamando a méae para se aprontar
para Ir a0 terreiro, Essa é a deixa para nos despedirmos. Entéo,
saimos do quarto e caminhamos em direcéo a rua, enquanto
Dona Ninha comegava a se preparar para o compromisso.












PAISAGENS QUE
CONTAM HISTORIAS

Monumentos Entropicos e a Paisagem
Minerarnia do Ferro na obra do ceramista
mineliro Bruno Amarante.

Por Diana Camilo
Fotografias de Ana Luisa Campos, Ana Paula Gomes e Isadora Riberto
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0 barro e os rejeitos da mineraczo de ferro sdo transformados em obras de arte que nos fazem
refletir sobre a pratica mineraria. Essa pode ser considerada uma caracteristica marcante dos
trabalhos do artista Bruno Amarante. Mineiro de Belo Horizonte, pesquisador, bacharel em
Escultura, doutor em Artes e professor adjunto da Universidade Federal de Sao Jodo del Ret, no
departamento de Arquitetura, Urbanismo e Artes Aplicadas, Bruno recebeu a equipe da revista
Praca em seu atelié e em sua casa na cidade, que ficaa cerca de 190 quilémetros de Belo Horizonte.

E for em um sébado frio do més de junho que vimos, pela janela do carro, a paisagem da capital
se afastar, enquanto lamos rumo a S&o Jodo del Rel. Os prédios altos e pessoas apressadas
ficavam para trés e a natureza se tornava nossa visio, ao som de histérias e musica, chegamos a
acolhedora cidade historica.

Logo ao adentrarmos o portao principal, encontramos o patio do atelié de Bruno onde varias
obras de diferentes tamanhos estavam expostas. Aos nossos olhos parecia uma amélgama -
uma fusao de elementos, em busca de uma transformacao ou metamorfose -, da paisagem, dos
materiais e do olhar artistico, que mira a histéria e o futuro do quadrilatero Ferrlfero minerro.

Ogum

Nossa visita ao atelé, gulada pelo préprio artista, comegou pela peca Ogum, nomeada em
homenagem ao orixa dos ferreiros, aquele que ensinou os homens a lidar com a terra. E possivel
ver nela a divindade, rostos de ferreiros, martelos, pas e outras ferramentas, fundidos em uma
matéria derretida. E ali conhecemos o esmalte vulcanico - uma camada vitrea aplicada em uma
peca de ceramica, com a finalidade de deixa-la impermeavel. No caso do vulcanico, durante a
querma, ele forma texturas irregulares, com buracos, bolhas e relevos, lembrando a superficie de
uma rocha vulcanica.

A referéncia da obra esta presente na pesquisa de doutorado de Bruno, que trata da transformacao
da paisagem da mineragao de ferro na regido das Minas. No estudo, ele busca dar significado ao
cenério de rompimento e destruiczo das barragens de rejeito e das pilhas de estéreis Ea ﬁgura de
Ogum surge quando, ao pesquisar a histéria da mineragao, Bruno relembra a origem da atividade
econdmica, em Minas Gerais.

Como o artista expds em sua tese, “¢é atraente pensar que a modelagem do espaco que se 1niclava
nZo s6 inaugurou o processo de ocupagdo do interior da col6nia, mas langou, pode-se dizer, o



mito fundador das Minas Gerais vinculado a atividade mineradora. Nessa perspectiva, o ouro, o
diamante e posteriormente o ferro, se colocam como importantes simbolos para a construcéo e
manutengo desse mito. Assim como a paisagem que se pde disponivel como codigo eloquente
a criacdo emblematica.”

A mineragao na regido comega com os escravizados que vieram da regido loruba, de Benin, Togo
e Nigéria, trazidos para a entéo colénia por seu conhecimento ferreiro. Como Portugal néo tinha
o dominio do oficio, Bruno explica: “Eles escravizaram ferreiros especialistas, e trouxeram para
Minas Gerais, nas fazendas, com o intuito de fazer enxada, picareta e ferramentas de minerar,
porque era muito caro, era tudo importado”. A peca seguinte tinha a mesma inspiragéo, mas com
pessoas saindo de uma matéria, um barro, uma forma orgénica, com langas e ferramentas.

Bruno destaca que se trata de uma histéria que ndo é marginal, que nao for contada, mas
escondida. Por 1sso, para ele a essa histéria deve ser dada uma maior visibilidade. Por 1sso ele fez
as pegas como homenagens ao povo africano. Uma das primeiras pegas feitas para a série Das
Paisagens do Ferro fazia referéncia ao barroco, com partes de um anjo, elemento muito comum
na arte dessa época, quebrado e de ponta-cabega, recolocado no meio do barro. As pecas seguintes
continham partes em formato de vergalhdo, chamadas por ele de escéna.

Exaustéo

Uma das pegas que Bruno criou, nomeada de Exaustao, ¢ uma espiral que nos faz refletir sobre
a finitude de recursos que vém sendo explorados ha séculos. Importante para a economia, para
a indistria e para a geopohtloa mundial, apesar de trazer beneficios como empregos, as cidades
criam dependéncia econ6mica dessa industria. Ouando algo ocorre, como o rompimento de uma
barragem pode resultar em uma estagnagéo econémica. Por 1sso, tendemos a considerar que
a mineracao traz mais maleficios do que beneficios para o melo ambiente e para a sociedade.
Como me disse Bruno, nao ¢ sobre acabar com a mineragao, mas sim sobre fazer de maneira
responsavel.

Babel

Inspirada na mitica Torre de Babel, em forma de monte, com curvas de bancada na base e uma
parte superior desmoronada, a obra Babel simboliza a ruina, resultado da mnsustentabilidade da
méaxima exploragio dos recursos. Representa o caos instituido na paisagem mineraria e é uma
alegoria dos abusos da sociedade capitalista sobre o planeta.

A paisagem que a exploragdo mineraria altera é um palco visivel da ambicdo humana. £ um
signo potente - como o proprio Bruno Amarante define na tese Monumentos Entropicos e a
Paisagem Mineraria do Ferro -, também é um testemunho de muito valor, um lugar de meméria
cravado na superficie, no relevo, naquilo que vemos. Montanhas tém virado vales. A paisagem
oferece um contexto do que acontece no Brasil hoje, seja em termos econdmicos, ambientars,
socioecondmicos, socloambientais ou geopoliticos. O quadrilatero ferrifero é um pontinho, mas
seu minério esta rodando o mundo, nao é uma exploragdo apenas para desenvolvimento regional.

As paisagens, que sdo parte da nossa cultura, estao indo embora, estao virando outras coisas,
ainda sim faz parte de uma paisagem cultural, sobre a qual precisamos falar.
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Rejettos de Ferro

No comego de sua tese o artista conta que pouco tempo depois do rompimento da barragem de
Macacos em 2001 visitou o corrego Taquaras, na regiao, com alguns amigos. Ele queria recolher
amostras da lama da barragem e estudar as possibilidades de sua utilizagzo, incorporando-a aos
esmaltes ou aos engobes, uma argila liquida, utilizada para revestir e colorir pecas de ceramica
ainda cruas. E quando lhe pergunter sobre o efeito que fica e se ele achava que mudava a qualidade
das pegas e a resposta for: “Em termos de qualidade, o éxido de ferro é um mineral que a gente
usa muito para fazer cores pretas, marrons, o ferro mas puro, que ¢ hematita, ele ja da preto, ai
vocé tem milhares de possibilidades do que vocé vai fazer, traz muitas caracteristicas estéticas.”

Além de usar no esmalte, Bruno me contou que também incorpora granilhas - os gréos pouco
maiores que o do minério de ferro -, na pasta ceramica. A técnica tem um resultado interessante
porque cria muitas pintas na pasta, além disso tem valor simbélico para o artista, que inclusive
tem guardado rejeitos retirados de Brumadinho, pouco apds a tragédia.

E apesar de trazer beneficios para as cidades, como empregos, as cidades criam dependéncia
econdmica nessa indGstria, e sendo o ferro um recurso finito, quando algo ocorre, como
o rompimento da barragem de Mariana, pode resultar em uma estagnagdo econémica e é
necessario ter um plano estratégico, que um dia o minério vai acabar, e cidades que dependem
dele néo devem acabar junto.

De volta a estrada

Depots de um almogo regado a risadas e conversas incriveis, demos um tiltimo abraco em Bruno
e pegamos a estrada de volta, com muitos sorrisos recordamos o dia que haviamos passado
juntos. E apesar do cansaco, chegamos em Belo Horizonte jé a noite, com o sentimento de alegria
e leveza, que apenas um bom dia — um tao incrivel quanto o que foi -, poderia derxar em nés.
Mais do que um dia longe da grande cidade, vivenciamos um dia ligadas a natureza e a arte. Um
dia para guardar na meméria sempre.

Reférencia:

AMARANTE, Bruno de Guimaraens. Monumentos Entrépicos e a Paisagem Mineraria do Ferro.
Tese de Doutorado. UFMG. Belo Horizonte, 2019.
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